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CHAPITRE DEUX

La premiéere génération

LA TECHNIQUE DE LA FIGURE ROUGE

Durant prés d’un siécle, tous les décors 3 figures de la poterie athénienne furent exé-

cutés selon la technique dite 4 figure noire, Cest-a-dire en silhouettes peintes en noir

et aux dérails linéaires incisés, rehaussées de rouge et de blanc pour les détails de la

chevelure, du vétement ou de la peau féminine. Cette technique avait satisfait

Corinthe durant une période plus longue encore mais se révélait restrictive 4 maints

égards. Dans d’autres régions de Gréce, notamment dans les fles et dans Attique du

VII si¢cle, on préférait des figures au trait de contour souvent mises en valeur par de
larges masses de couleur. Ce fut probablement le succés commercial de la céramique
corinthienne qui assura la prédominance de la figure noire, mais les styles de dessin
au trait de contour ne furent jamais oubliés. Les meilleurs peintres 2 figure noire athé-
niens, qui travaillérent durant le troisitme quart du VI¢ siécle, menérent cette tech-
nique a son apogée, mais aussi 4 ses limites. Le progrés se révélait impossible, le déclin
inéluctable, comme le montra le demi-siecle suivant de production de figures noires.
Mais cela ne signifiait d’aucune maniére I'extinction de la peinture vasculaire 2 figures
puisque, vers 530 av. J.-C., une autre technique, dite 4 figure rouge, fut inventée 2
Athénes et revitalisa cet art. A la différence de la figure noire, ce fut un accomplisse-
ment essentiellement athénien — les vases 4 figures du monde grec des V¢ et VI« sigcles
sont en quasi totalité des figures rouges athéniennes, i I'exception des écoles d’inspi-
ration athénienne d’Italie du Sud qui commencérent a travailler durant la seconde
moitié du Ve siecle.

Pour I'observateur, 'effet du changement est immédiatement perceptible. La figu-
re rouge est I'inverse de la figure noire. Figures et motifs s'inscrivent en réserve dans
la couleur du fond d’argile rouge, les détails au trait de contour étant. peints sur ceux-
ci et le fond recouvert d’un aplat noir, la ol auparavant le f?nd étaJt\ uni, les dérails
incisés et les figures noires. La description de la préparation’d un vase 4 figures rouges
permettra probablement de mieux comprendr(? le pr.océ.de, avant que nous nab(?r—
dions les avantages et les limites de cette techm.quc ainsi que ses o'rlgmes.’Lc potier
remet au peintre un vase sec, dur comme du cuir, mais encore fragile car n ayant pas
subi de cuisson. Le peintre esquisse ensuite sur l'e vase les contours du décor elglvlﬁa-
gé a l'aide d’un instrument épointé laissant une lmpfrCCptlble rainure, ou probable-
ment avec un charbon de bois dont la trace disparaitra au four. Le tout est ensuite
recouvert de peinture ou d’apprét; les faEPUf.CS’ qui dcmeu.?:nt cn ;(;ienéral tou;o;;: 5
discernables, constituent souvent autant d'indices de la modification des poses ou
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1 de I'exécution de la peinture. Les contours sont ensuite dessing,
compositions lors de de peinture noire avant de procéder aux détajls des figy Par
un trait ou une bande de pe touches de couleur avant le remplissage 4, foﬁf{ lais.
sant pour la fin llCS Ef)tr‘;frer: érant exécutés, la poterie est préte 3 &rre enfournge Les
motifs ﬂora}llx, et e;it de tracer des lignes fines, la peinture b.rillante noir-bryp O;di-

Quand. il s'agiss = car elle tendait A couler et couvrait si peu le support
naire.n’ét:ut guere iévz:;’bmn pile ou miel, mais non noir. Ce probléme avajt ¢ l:e_
le trait résultant se ¢ les peintres de figures noires : peu apres le miliey dy Ve siégclc
lcm-ent déja przcl)]c;:}r)nélange de peinture ainsi que de nouvelles méthodes d’applica-
gg ;ngsz:apl::duirc une « ligne en relicEs d’un noil; intense: se détacha(ril.t fieremenc
la surface du vase. Les peintres de figures noires s'en servirent pour diviser les [oy.

ettes des frises décoratives et tracer lax}ce§ et hampes. Les peintres de figures rouges
Putilistrent également, d’abord avec hésxtat19n, pour accentuer le contour des ﬁgures
(12 ot maints peintres de figures noires pratiquaient | mcmqn), car sinon la’pelnture
diluée ne tragait pas toujours un contour clan:ement défini, puis pour exécuter les
dérails anatomiques ou vestimentaires. Ils devaient cs:pendant })le.n.tot reconnaitre |3
qualité de ce qui avait été le défaut de la peinture diluée, en | utdlsgnt encore pour
peindre au trait les détails mineurs, rehaussant leurs figures par des lignes d’intensit¢
variable, ainsi que pour créer des zones de lavis ou des effets pommelés sur les peaux
d’animaux (voir ill. p. 10).

Limportance de la ligne en relief dans la figure rouge ancienne est telle quelle
appelle un mot d’explication, méme si les techniques céramiques dépassent le cadre
de cet ouvrage. Les spécialistes se sont longtemps penchés sur la question de la réal:
sation de cette ligne en relief, car 'engobe, qui devait étre tres épais, ne sappliqua:
pas aisément au pinceau. On peut observer que le commencement de la ligne est sor -
vent massif et qu'elle s'achéve en une rainure longitudinale. Cela implique tres cer

estime que I'on devait uriliser pour ce faire
el . » la technique grecque se distingue par ses dif-
(S, non par ses artifices. La canule, qui aurait demandé une trés difficile coordi-

n;t’lon df: la pression et.du mouvement, ne peut expliquer de manisre satisfaisante le
Phenomene rainure-relief. Op congoit difficil
figures noires aient i

quelque systéme de canule. Cependant

ale et de profil des parties du corps,
€S nouveaux intérd
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1.4

Liiaser 5 S, o Mdtio

S € éient cependant pas insignifiances. Lélémentaire gigr
nouvelle technique n_ asculin, blanc = féminin, avait disparu et les détails g
tion sexuelle du noir = m se révélaient pas toujours concluants alors que |
ments ou des coiffures ne ¢ donc imberbes, les dieux et les héros. Ne pas tep;, e, t
3 représenter plus Jeuncs, :13 contour, perdu pour la figure quand le fond e fempy:
te de |'épaisseur d.u trait de itiale qui se traduisait notamment par des doigts ingAl’
constituait une dlﬂiéculté :,?;s deqcouleur ot moiiins dessiindes; o I 3
ment décharnés. 1?1 p(;u:urai ent semblé confuses, ce qui explique la tendance ;
figures se chevauchant & Le peintre devait surmonter de diverses manigres tout
conserver l_es ﬁ%ufzs sét};zej;uelﬁs il était confronté. Une autre, non apparente 5 s:ss
ces hmllt:{nclzzfr e:ldjnfond noir qui le privait de toute possibilité de rendre upe pro-
f;‘:ﬁﬁagc champ, ce qui, dans ce m.étier, signifiait que I'on ne p'01’1vait envisager

a ire des perspectives. Les figures, comme éclairées par un pro-
méine Ja plus démentain s drroi Les fresquistes de la période class;
jecteur, se dressent sur une scéne €trolte. e.sl fresq oy p : assique
n'étaient pas embarrassés de la sorte car, utilisant un fond blanc, leurs ceuvres
offraient des possibilités de progres, mais leurs peintures nont pas survécu, sau.f c.lans
des descriptions anciennes ou des copies romaines. Pour autant que nous puissions
en juger, les divergences d’aspect entre la figure noire et la graflde peinture devaxeqr
étre moins importantes au VI« si¢cle. La figure rouge, qui constitue une rupture posi-
tive dans les traditions picturales, puisait, comme nous le verrons, dans des sources
d’inspiration différentes.

Le dessin au trait de contour avait été pratiqué par intermittence dans la peintu-
re vasculaire athénienne du VI* siécle, plus récemment par le peintre d’Amasis, mais
Paspect des figures délinées sur fond noir était novateur, bien que quelques vases cré-
tois du milieu du VII* si¢cle en aient anticipé Peffet de maniére primitive. Pour exs’
quer les nouvelles figures, il suffirait d’en appeler a la notion de vraisemblance —
peau est rouge pile et non noire —, mais pour expliquer le fond noir nous naurc:
pas a chercher plus loin qu'une forme d’art apparentée, toujours étroitement associ-
au dessin au trait de contour et probablément pratiquée par les mémes artistes ~ .
sculpture en relief. Sur le fond des reliefs communément peint en rouge sombre oi:
en bleu se défachajen.t les figures en marbre blanc, les traits dy visage ou les drapés
€tant rehaussés de lavis de couleur, I.a figure rouge moins les couleurs rajoutées crée

le méme effer, La sculpture en relief peu saillant étajt tres prisée 4 Atheénes, notam-
ment sur les steles funéraires, i

édifices. Certaines ne sont gue
ment exécutés en bas-rel;
fond noir a €té conservé,
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its d 1n "

d des traits d »
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ation de zones : ce que le peintre de figur,

tilignes cntrecrojsé i
0
o | Olsées, le peintre de ﬁgures rouges I'exécy N contours 4
mme le manifestent § l’évidence le traj g 'S arrondjs,
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petits muscles des genoux et des jambes, les motifs en crochet, décrivant les os du cou

ou les chevilles, qui ici encore définissent des masses en relief et qu'utilisérent modé-

rément les peintres de figures noires. On aurait pu sattendre 4 quelques tentatives

d’ombrage pour le rendu du relief, mais elles ”’apparaissent que trés rarement et sous

une forme rudimentaire (entre les muscles abdominaux d’Antée ou sur le pourtour 23
d’un bouclier). En revanche, quand les feuilles de palmette commencent 4 présenter 268
une nervure centrale, on cherche 2 les faire ressembler d’avantage aux inflorescences

en relief des pierres tombales ou de I'architecture, et quand une palmette vient empié-

ter sur la vrille qui I'encercle, I'effet de relief s'en trouve renforcé. Lobservation plus  39.1
attentive des motifs anatomiques, qui est peu & peu devenue une caractéristique de la
sculpture du VI¢ siécle, n’érait pas moins pratiquée dans les ouvrages en relief qui s'of-
fraient A I'exécution de poses et de compositions plus ambitieuses que ne I'autorisait

la ronde-bosse. Le dessinateur de figures rouges s'appropria et exploita ces nouvelles
tendances d’une maniere a laquelle se refusait le peintre de figures noires et dont, 2
certains égards, il semblait méme étre i l'origine, puisque ce sont sur des vases que
nous voyons pour la premiére fois I'observation précise de I'effet sur un corps du
déplacement du poids sur une jambe et qui allait devenir, au début du Ve siécle, I'une
des marques du passage de I'archaique 2 la sculpture du début du classicisme. Cest
ainsi que nous pouvons observer ici I'évolution d’un métier qui devait étre a I'avant-

de lors d’'une importante période de transition de I'art grec. Lhistorien se réjoui-

ra du fait que des artistes éminents aient choisi 2 cette époque d’exercer leur métier
dans le quartier des potiers d’Athenes.

INVENTION ET EXPERIMENTATION

Le PEINTRE D'ANKOKIDES (en activité v. 530-515), désigné d’apres le nom du

potier pour lequel il travailla, est le premier praticien connu de la technique de la

figure rouge 2 part entiere. Nous possédons de lui au moins quatorze amphores et 2-10
deux coupes, dont la moitié est également exécutée selon la technique de la figure

noire — six amphores dites bilingues, un flanc décoré a figures noires, l'autre 2

figures rouges ; une autre avec une figure noire (sur fond blanc) sur la levre ; une 2;6
coupe montre une technique mixte sur ses flancs, une autre n'est décorée en figu-
re noire qu'a I'intérieur. Le travail de la figure noire se reconnait également sur un
certain nombre de vases entiérement décorés A figures noires attribués par Beazley
au Peintre de Lysippidés (VAFN ill. 163, 165-166). Apres de nombreuses hésita-
tions, Beazley décida que deux artistes devaient étre impliqués dans leur exécution,
solution que de nombreux spécialistes jugerent peu acceptable. Un argument géné-
ralement invoqué 4 I'encontre de cette thése est que le premier peintre 2 figures
rouges aurait difficilement pu commencer sa carriére avec la nouvelle technique, et
que la plus ancienne figure rouge de notre peintre ressemble tant au simple néga-
tif d’une figure noire qu'il dut étre un peintre de figures noires de formation plu-
tt que, par exemple, un fresquiste qui aurait probablement travaillé sur un fond
clair sans inciser les détails. La difficulté s'accroit quand I'on tente de comparer des
scénes analogues exécutées dans les deux techniques. Trois des amphores bilingues
présentent quasiment la méme scéne sur chaque flanc. Sur 'amphore de Boston,
figurant un Héraklés et un taureau, la correspondance est étroite. Sur les autres
vases, les différences sont si importantes que soit une autre main y travailla, soit

8, VAFN 164
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59

es pistes pour manifester les .différcnccs. 5
ie si éroitement 2 la ﬁgure’ noire <_iu & Peliritge
(VAEN ill. 162-163) que l’idcnt.lté sem.ble as§luree ; ainsi, le Pe}ntrc

: eint en figure noire, mais a-t-il pour autant exécure
fectivement p bilingues ? Comme dans toutes ces questiong

de ses vases nme da
éside dans I'écude des dérails ainsi que dans 'examen des

. —_ |
artiste brouilla délibérément

e S B Y
faut autres bilingues s appar

figure rouge d’
de L)'Sippidés »
d’Andokides a efect
toutes les figures notres
e e rns Quant A ce dernier, Iidentité est presque totale — pre-
thémes et des compositions. ot il o ik il po

i traitement comp ns cc

ation analogue et : ;
occupa Heérakles (nouvelles attitudes avec le lion, plus parucuhérem?m sge-
e o Cerbere ; participant 2 un symposion avec

' ; avec
11¢. allongé ou le projetant; a re : .
nouillé, allong P aux détails du dessin, la réponse est moins

Athéna : VAFN ill. 161-163). Quant ; .
évidente : si de nombreux motifs sont semblables — casques, arbres, animaux, orne-
1ac . ) . :

S les détails anatomiques mineurs, qul s’averent si souvent concluants dans

osent probleme. Les rotules constituen.t a ce titre un
elles sont généralement traitées en forme
en deux crochets allongés. Mais

ments — anat
les questions d’attribution, p

¢lément privilégié. Sur les figures notres,

d’arc de Cupidon galbé; sur les figures rouges, - .
dans Till. 8, le genou de la figure rouge ressemble 2 celui de la figure noire ; lorsque

nous examinons la différence de technique, la divergence s’explique.. En ﬁgUFC
noire, il était aisé¢ de gratter un unique trait court changeant quatre fois de.dlrec-
tion de courbe, mais il était presque impossible de procéder ainsi avec un pinceau
dur, d’oit la fragmentation du motif en deux crochets allongés qui offraient égale-

ment une ressemblance plus étroite avec le traitement, dans la sculpture en relief,
des muscles situés au-dessus et en dessous de la rotule. Dés lors que la solution était
trouvée, les deux types pouvaient apparaitre sur un méme vase. Observons
maintenant les oreilles. Le lobe et 'antitragus des figures noires sont deux courbes
pleines. La figure rouge présente le méme probléme technique, c’est pourquoi, bien
que la zone du lobe allongé soit la méme, la division est généralement omise, ou &
peine esquissée tandis que les circonvolutions internes de I'oreille sont exécutées en
traits courts. Ceci ressemblerait fort 2 un exercice futile si 'on ne devait tout mettre
en ceuvre pour tenter d’établir 'identité et les réalisations de I'inventeur de la figure
rouge, et ce sont précisément sur ces critéres que reposent les questions
d’attribution.

Le décor de ces vases est encore entiérement exécuté en figure noire et 'influence
de la technique plus ancienne se note dans la prodigalité des motifs vestimentaires, Ja
quantité de rouge ajouté et l'utilisation  volonté des incisions pour délinéer des
zones noires des chevelures. Dés le départ, les yeux en soucoupe des visages mascu-
lins des figures noires sont remplacés par la forme en amande unisexe qui demeure
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cependant toujours frontale, les pupilles étant 2 peine déplacées vers I'avant. Le
Peintre d’Andokidés se révele irrésolu quant & I'emploi des détails anatomiques. Il en
omet beaucoup, mais sur I'amphore de New York, I'une des plus anciennes, nous
découvrons le traitement complet des motifs abdominaux. Le vétement tombe sur
des ourlets en S incurvés, non avec les plis en zigzags raides de la figure rouge ulté-
rieure, et le peintre hésite encore 2 laisser transparaitre les contours du corps sous le
vétement. Les hommes vétus sont encore proches du dessin d’Exékias, le maitre de la
figure noire en qui nous pourrions aussi reconnaitre le maitre du Peintre d’Andoki-
des. Il copie également certains de ses sujets, tel Ajax et Achille jouant aux dés. Nous
pourrions nous demander quel réle tint Exékias dans I'invention de la figure rouge.
C’était un innovateur, tant en ce qui concerne les techniques que les formes, mais ses
figures noires ne versent jamais aussi volontiers dans le dessin au trait de contour que
celles de certains de ses contemporains et I'innovation technique ne va pas nécessai-
rement de pair avec le grand art.

Les themes du Peintre d’Andokides, qui mettent plus pleinement I'accent sur les
figures individuelles, montrent moins un changement de sujet que d’esprit. Ils vont
du mythe traditionnel, avec des innovations comme I'Héraklés portant un faisceau
de broches et menant un taureau au sacrifice, aux scénes de genre comme les bai-
gneuses de I'ill. 4. Ces figures sont dessinées exceptionnellement sur un fond blanc
préparé, non sur la seule argile rouge. Il utilisa également un fond blanc pour des
figures noires sur la lévre de I'amphore de New York, mais ici les corps ressemblent
davantage 4 ce qu'ils auraient été en figure noire ou en technique de Six, pour réser-
vés qu'ils soient dans la nouvelle maniére.

Pour autant que soient fondées les comparaisons entre les frises du trésor de
Siphnos et son ceuvre, il dut commencer 4 peindre en figure rouge vers 530. Hormis
la coupe de Budapest, plus ancienne, ses bilingues sont pour la plupart ultérieures
(vers 520) et manifestent plus consciemment la rivalité des styles juxtaposés de
maniére spectaculaire sur la coupe de Palerme, o1 la technique change au milieu de
la figure (VAEN, ill. 160), entre le corps et le bouclier.

Nous ne saurions oublier ici d’autres bilingues et novateurs. PSIAX signe deux ala-
bastres tournés par Hilinos et 'on reconnait sa main sur d’autres vases, dont des
amphores faconnées par le potier Andokidés (une bilingue: ill. 14) et par Ménon. Il
s'intéresse davantage aux formes de plus petites dimensions. Sa carriére commence
dans les années 520, la figure rouge ayant déja dépassé le stade expérimental et mon-
trant le contour du corps sous le vétement, sans insister autant sur la couleur ou le
motif. Les motifs floraux de ses vases sont encore traités en figure noire, ou en figu-
re rouge ancienne avec des palmettes en éventail et des lotus & pointes. Ses ceuvres
exécutées dans les deux techniques sont étroitement appariées, les lignes incisées de
ses figures noires étant aussi séches que minutieuses. Converti sur le tard a la figure
rouge, il décore 4 figure noire une amphore 2 col pour Andokides, mais les figures
confinées au col et la panse noire pourraient étre considérées comme le nouveau stylc‘a.
Son ceuvre  figures noires (VAEN ill. 168-171) a quelque chose de l’éléganc‘e f:ébn—
le du Peintre d’Amasis, dont Beazley pensait qu'il aurait été son maitre, mais Peffet
est partiellement dfi 4 son intention délibérée de traduire quelques-unes des n01.1velles
manitres de la figure rouge dans la technique plus ancienne. En figure rouge, il exé-
cute mieux le vétement que 'anatomie, exagérant le contour du ventre de son guer-
rier tombant et échouant dans sa représentation de trqis quarts bien qu'il essaye d.lm‘-
primer une torsion au pied trainant au sol pour Porienter frontalement. Il incise a

L/

2, VAFN 100
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volonté cheveux, pilosités et armes, rehausse de blapc certains détails compme le
appendices ou les torques, et rajoute de l'argile en relief pour une corde d’arc, Poy;
son ceuvre A figures noires, il utilisait un fond blanc et pratiquait la technique de Six
(voir VAFN p. 106) : ce sont ses vases a fond bla'nc qui indiquent qu'il peignajc -
jours vers 510/500. Il n’a probablement pas pratiqué la. ﬁgure rouge jusqu’a la fin de
sa carriere. Son répertoire de sujets demeure peu ambitieux — dionysiaques, apolli-
niens, guerriers en action ou quittant leur foyer, avec une prédilection pour les

12,13 archers. . _
Autre bilingue important, PASEAS (anciennement appelé Peintre du Cerbere) fiy

16,17 4 'apogée de son activité en 520-510. Son ceuvre a figures rouges, principalement des
coupes et des plats, est canonique pour les peintres de coupes de la période. Elle
montre des figures soignées, aux tétes plutdt surdimensionnées, aux yeux souvent
¢roits tracés vers I'avant, et un intérée résiduel pour la couleur et le motif. Cela se

16 voit bien sur le plat de Boston qui lui donna son sobriquet avant la découverte de son
véritable nom (VAEN p. 106), ou sur le plat d'Oxford ot il est fait I'éloge de Miltia-
de (Iappareil photographique n'a pu saisir I'inscription), et ol les spécialistes ont

17 cherché a associer I'archer A cheval portant un vétement septentrional avec le plus
jeune Miltiade, futur vainqueur 2 Marathon et qui se trouvait ces années-la en Thra-
ce. Miltiade n’est ici nommé qu'en tant que kalos, mais il n'était plus tout jeune et
son vétement ne provient pas de Thrace, bien qu'il efit pu passer pour tel a Athénes.
Les figures noires de Paséas apparaissent sur des plaques 4 fond blanc destinées aux
dédicaces sur I'’Acropole (VAEN ill. 172) et c'est pour son travail de la couleur et ses
relations avec Psiax qu'il est nommé ici. Sur une plaque a figure rouge, il utilise éga-
lement un fond blanc, non pas, comme le faisait le Peintre d’Andokides, pour toutes
les figures, mais uniquement pour des femmes ayant des relations sexuelles avec des
hommes vigoureux, la peau de ces derniers conservant la couleur rouge naturelle de

I'argile. Si le sujet peut sembler singulier pour une plaque dédicatoire, il réapparait

18 pourtant sur une autre plaque provenant de 'Acropole qui présente la méme diffé-
rentiation sexuelle blanc-rouge, mais le fond n’est pas noirci et la plaque est quelque
peu postérieure. Ce réalisme extréme de la coloration n'a apparemment pas eu de
suite, mais se révéle indéniablement efficace lorsque le contraste sexuel, comme dans
ces scénes, est aussi significatif qu'excitant.

Nous aurions pu nous attendre a davantage d’expérimentations en termes de des-
sin au trait de contour, sur fond rouge ou blanc, mais cette technique ne se répandit
véritablement qu’au V¢ siécle. Datant des premitres années de la figure rouge, une

19 coupe d’Adolphseck présente a I'extérieur de simples contours dans la plus ancienne
maniére de la figure rouge et, a l'intérieur, un ordinaire gorgonéion en figure noire,

51 tandis que la coupe de Gotha ultérieure est décorée 4 I'extérieur de figures au trait de
contour sur fond blanc, 4 l'intérieur en figure rouge de style pionnier. Des expéri-
mentations isolées apparaissent sur un fragment de coupe de I'’Acropole 2 figures
rouges, le fond étant rouge corail et non noir (offrant donc un paralléle avec le fond
a figure noire de la célebre coupe d’Exékias, VAFN ill. 104.3), ainsi que sur une
plaque ot1 le fond blanc est utilisé de maniére analogue.

20 Enfin, il existe divers exemples de figures rouges primitives, certains apparaissant

~ sur des vases bilingues dont le décor est celui, ordinaire, de la figure noire de la fin

- du VIesiecle. Clest A juste titre, il me semble, que Beazley a classé dans cette catégo-

rie le PEINTRE DE GOLUCHOW en raison de la crudité de 'anatomie de ses figures

21 sur des cenochoés et de l'utilisation de la couleur, bien que les poses semblent quelque

18
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2.1, 2 Amphore 2 panse (type A) par le Peintre d’Andokides. Achille et Ajax jouant aux dés.



3.1-3 Amphore a panse (type A) par le Peintre d’Andokidas.



Esquisse préparatoire.

5.1-3 Coupe par le Peintre d’Andokides.
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8 Amphore a panse (type A) par le Peintre d’Andokidés. Hérakles conduisant un taureau au sacrifice. H. 53,3.



9.1 Amphore A panse (type A) par le Peintre
d’Andokides. Hérakles et Amazones.

9.2 Revers de 9.1.
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10 Amphore 2 panse (type A) par le Peintre d’Andokides. Hérakles et le lion de Némée.
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11 Amphore a panse (type A) par Psiax. Dionysos festoyant.

12 Alabastre signée par Psiax.
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13 Coupe par Psiax.
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14.1, 2 Amphore 2 panse (type A) par Psiax.
Artémis ; Satyre et Dionysos.

15 Coupe par Psiax.



18 Plaque votive. L. 7,3.

17 Plac par Paséas.



20 Cratere 4 colonnerttes.

21 Enochoé par le Peintre
de Goluchow. H. 21,



peu redevables aux PIOnNIErs et que certains spécialistes préferent dater postérieure-
ment son ceuvre. Il utilise sur ses vases deux alphabets — I'attique et Pionien des
3 ] ~ 3 3 A .
Cyclades — circonstance qui mérgte que lon sy arréte quelques instants. Durant ces
années, 2 Athénes, d’autres domaines — le relief, I'architecture — furent manifestement
: e T : .
influencés par I'ceuvre d’artistes ioniens oy insulaires, leur présence physique &

changement trop radical d’inspiration étrange
prouver, un métissage non-athénien chez certains artistes (voir chapitre 1), cela ne

nous oblige pas a rechercher tout ce qui pourrait étre significativement étranger dans
leur art.

LES PIONNIERS

Les peintres du groupe des pionniers sont probablement les plus intéressants de tous
ceux qui travaillerent dans le quartier des potiers d’Athénes, non seulement pour leur
mérite artistique, mais aussi pour leur personnalité et leur cohérence en tant que
groupe. C'est comme si, pour la premiére fois dans ['histojre de I'art occidental, nous
pouvions discerner ici ’existence d’un mouvement conscient de lui-méme, une
camaraderie d’artistes. Puisque tout ce que nous savons d’eux provient de ce que nous
pouvons apprendre de leurs vases, sans pouvoir espérer la moindre aide de la part
d’un auteur antique, la reconstitution de leurs carriéres, de leurs objectifs communs,
voire de leurs rivalités, peut étre considérée comme un triomphe de la recherche
archéologique, bien que maints archéologues puissent ne pas le reconnaitre comme
tel.

Les particularités qui les distinguent de leurs prédécesseurs, et de nombre de leurs
successeurs, se définissent aisément. Cétait des artistes consommés, Si Beazley dit de
Smikros qu'«il n’est pas un bon dessinateur», ce nest vrai que dans le contexte du
groupe. Bien que leurs premieres ceuvres n'apparaissent qu'une décennie seulement
apres l'invention de la figure rouge, il doit étre rappelé que les inventeurs et !es expt?—
rimentateurs, présentés dans la section précédente, étaient toujours en activité, mais
tandis que ceux-ci progressaient dans le « mécanisme » de la nouvelle techmque, les
Pionniers avaient saisi I'essence de ce que pouvait offrir la figure rouge, l’aff:mant en
termes de détails du dessin et de composition, pour parvenir 4 une qualité d humf.ur
et de narrarion qui dépassait de loin ce que pouvait concevoir un Psiax ou un Paséas,
€t que ne prolongerent que par bribes divers artistes de la génération postérieure. Ils
préféraient peindre de grands vases, toutes sortes de cratéres, des amphores de type
A, des psykrers, des hydries, mais décoraient également des coupes et des plats, e
A méme aisance dans Ja vignette que dans le grand tableau. Ils étaient aussi culnY.es
que volubiles. ]ls signaient 4 volonté leurs ceuvres, identifiant les symposiastes qu'ils

épdgnaient, inscrivaient devises et défis, et faisaient méme parler leurs figures
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38.1
38.2

27 a gauche

comme dans quelque bande dessinée mor\ieme.l:flfomf;e‘ ja{na:is E‘,JPhronios »
oudepote Euphronios ») se vante Euth)’lmxdes sur I'ill. 33.2, 2 coté de | une de ses ¢
anatomiques les plus gmbmcuse.s d.ht')mn?e en m}c;uv;mel?t, ce qui d
plonge dans une ambiance c.lc rivalités Rive gc:;uc e. Eut ymld.és érai
fier ; il rajoute parfois 2 sa signature le nom de son pere, Pollias, Certainemeng |,
sculpteur dont le nom figure sur les socles provenant de lAcropo.le, Euthymide 5
salué sur deux vases non attribués du groupe (« c/{azreto Euthymides» ; « Euthymigy,
chaire»), et une buveuse sur un vase de Phintias lui porte un toast (« 507 fen; Euthy.
midei kaloi»). Sur le méme vase, un jeune homrpc tenant une lyre est désign¢ ¢,
nom d’Euthymidés. Dans de telles circonstances, il serait erroné de rejeter Iidentif.
cation, mais nous ne devons pas nous attendre 4 un portrait fidéle. Smikros fut up
peintre du groupe — son nom ét;}it malheureusen,lent commun, mais comme i "
désigne lui-méme sous les traits d’'un buveur sur 'un fle ses propres vases, il devraj;
s'agir du méme symposiaste participant au banquet dépeint par Euphronios et por-
tant le méme nom [détails de la téte, & gauche]. Smikros est en outre cité dans une
devise peu intelligible (transcrivant apparemment un commentaire qu'il proféra) sur
un vase proche d’Euphronios, et un autre le mentionne comme kalos. Le groupe par-
tageait un méme intérét et une méme admiration pour les éphébes du temps — Phi.
liades, Antias, et surtout Léagros a qui I'une des buveuses d’Euphronios présente une
coupe : « tin tande latasso (= latageo] Leagre». Puisque la famille de Léagros, le favo-
ri du groupe, résidait dans le déme Kéraméis, le jeune homme devait vraisemblable-
ment étre un familier des banquets du quartier des potiers. Sur la base du « Smikros
kalos », pouvons-nous tenir pour acquis que quelques-uns de nos artistes apparte-
naient au méme cercle 2 la mode ? Un certain Phayllos est nommé parmi les athletes
figurant sur deux vases d’Euthymides, sur un vase de Phintias et sur deux autres (dont
un d’Euphronios ?) — certainement le célébre Phayllos de Krotén qui combattit 3
Salamine et remporta trois victoires aux Jeux Pythiques, si illustre 2 Athénes qu'il fut
honoré d’une statue sur I'Acropole. Sésias fut un potier du groupe : un Sésias ou
Sosis est mentionné sur des vases de Phintias, d’Euthymides et d’autres. Un Sésias est
en outre qualifié de pédéraste par un graffiti vasculaire découvert dans I’Agora
d’Athénes, mais les hasards de I'existence nous ont heureusement épargné la nécessi-
t¢ de restaurer en Euphronios le nom de I'accusateur, le graffiti semblant de toute
facon ultérieur.

Certains traits stylistiques communs, qui peuvent étre considérés comme indica-
tifs de la meilleure peinture des années 520-500 environ, se prétent fort opportuné-
ment au résumé, quelques-uns s'appliquant désormais, du reste, aux peintres de
coupes contemporains examinés i7fra. Les pionniers ont perdu quasiment tout inté-
rét pour la couleur ; seul Euphronios montre encore une grande attention aux motifs
vestimentaires dans I'esprit du Peintre d’Andokidés ou de la figure noire. Cependant,
les gouttes en relief pour les frisettes des chevelures, les morifs floraux et de raisins des
scéncs.ﬁguratives apparaissent sur quelques-uns des plus beaux vases, les coupes d’El.l-
P,l_lfofu.os comme celles d’Euthymidas présentant en outre des bandeaux rouge corail.
Lincision du contour des cheveux dépérit tandis que s'affermit I'utilisation de la ligne
en relief pour le tracé de la plupart des contours sur les plus beaux vases ainsi que des
marques anatomiques ou vestimentaires plus audacieuses. Euthymides utilise — en
abuse presque — la peinture diluée pour exécuter la plupart des effets anatomiques.
D’ans le vétement, le contraste de la ligne diluée et de la ligne en relief est bien exploi-
té : les fines lignes onduleuses et rapprochées décrivant la partie supérieure des chi-
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tons sont régulieres, mais Euthymides utilise des lignes diluées également a c6té des
lis plus lourds des himations et des jupes. Les ourlets en zigzag sont traités en
courbes en S plus réalistes, sans rien perdre de I'effet décoratif des plis froncés ou éva-
sés. Lourlet situé a l'arriere-plan, vu de I'intérieur, est généralement constitué d’'une
simple courbe festonnée ou d’une série de courbes. Les yeux se rapprochent du
conduit lacrymal, en s'ouvrant parfois légerement A cet endroit, et la pupille ronde
sinscrit au centre, ou immédiatement & 'avant du centre. Les cils sont de rigueur sur
les plus belles ceuvres. La variété des poses est affaire d’invention individuelle. 1l suf-
fit de faire observer que les pionniers obtenaient ce qu'ils voulaient de leurs figures,
sans étre entravés ni par la technique ni par les conventions qui dictaient, plus tot
dans le siecle, la rigidité de poupées aux articulations raides des figures noires. Leurs
ceuvres nous montrent comment la torsion d’un buste vu de face ou de dos peut étre
rendue de maniere plausible en un simple dessin au trait, comment les motifs des
muscles peuvent méme faire lobjet d’un raccourci rudimentaire pour renforcer cet
effet. Les membres, en revanche, qu'ils soient vus de profil, frontalement, ou dans
une tentative de trois quarts, sont figurés dans toute leur longueur : il n’existe aucun
raccourci linéaire véritable des membres, bien qu’en masquant complétement le tibia
ou la cuisse des figures allongées, et en montrant les pieds vus du dessus ou par en
dessous, l'artiste parvienne a suggérer la troisiéme dimension, voir par exemple les
illustrations 27, 29, 51.1. Le traitement d’objets comme les boucliers se rapproche
davantage du raccourci linéaire au sens propre. Dans la nouvelle convention régissant
les figures debout, qui suggere une vue de trois quarts ou tournante avec une jambe
de profil, l'autre frontale, nous découvrons (surtout quand la jambe de profil est
détendue) une anticipation de ce que tentera seulement une génération plus tard la
sculpture en ronde-bosse (avec I'« Ephebe de Critios »). Examinons la figure d’Eu-
phronios et voyons comment il commence 4 observer le déplacement des hanches et
du buste qu'exige une telle pose. De nouveau, nous découvrons un lien entre le des-
sin au trait de contour et la sculpture, cette fois-ci avec la ronde-bosse d’une période
ultérieure, ce qui nous permet de nous interroger sur les autres arts que ces hommes
auraient pu pratiquer.

Dans ces circonstances, on constate avec étonnement qu'ils perpétuerent le dilem-
me relatif 4 la transition entre la téte de profil et le buste de face, plus particuliere-
ment dans le cas de la vue frontale de la poitrine des jeunes femmes, question que le
moindre des graffiteurs d’aujourd’hui résout avec succes par un cercle et un point.
Les peintres de vases sont encore obsédés par la vue de profil : quand les deux seins
sont représentés, ils pointent dans la méme direction, soit vers 'extérieur, soit vers le
bas, soit — comble de I'ignominie — vers I'intérieur.

Les motifs floraux n’offrent guére de variété. Euthymides et Phintias utilisent
encore quelques chaines de lotus ou de palmettes de I'ancienne figure noire, les lotus
étant totalement décharnés, ainsi que des frises de petits bourgeons et de fleurs. Plus
communs sont les rinceaux de palmettes noires ouvertes, circonscrites ou téte-béche.
Les motifs floraux des figures rouges, disposés de la méme maniére (mais non téte-
béche), présentent des palmettes ouvertes. Quelques autres variétés rappellent parfois
des motifs architecturaux — palmettes en cceur (Euthymidgs), rinceaux en forme de
lyre (Euphronios, groupe Pezzino). Les palmettes (assez tardives) du Peintre de Sésias
ont des feuilles en pointe. Les feuilles centrales nempiétent pas sur leurs vrilles (sauf
une fois chez Phintias). Euphronios nous donne le lotus de la figure rouge doté de
pétales externes acérés et d’une feuille centrale en forme d’épée intercalée avec des
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palmettes bifolides, tandis que !cs !ll)l'llﬁ tl'Ellflz)"n‘llil.éf S(‘)-nt f"‘f’i"s_C“"‘l’ilus, :
lification de lorus est déSUI‘l‘n:\Ih ma .tp!)mpnu et les peintres de coupe s‘éloign_
davantage encore de l'cxuctnudc.lmlun|quc.‘ . Loy,

EUPHRONIOS (v. 520-505) sigha au 'mums Six vases en t:\'nt que peinre o 1.
uleéricurement dans sa carritre et pour d autres peintres (l’r"‘c[l’illCll\cx1t 0 S dix,
en tant que potier. Aucun de ses vases subswmnts n{c semble (.:\i!lir A
ce qui ne saurait &tre lmpmé.;\ la mauvaise volom'c'dcs spécialistes ) rechercl
main dans des ceuvres de moindre qualité. 1l apprécie les grands cratdres Cr s
cratre en calice, mais décore égulcmcn.t d’autres formes, dont des coy
potier Kachrylion. Clest probablement smrultanémcnt qu"il COMMENEa sa carrigy, d
peintre et de potier, malgré I'absence de signature et le fait que deux de scs Cf’lttb ¢
en calice furent tournds par Euxithéos. On a supposé qu'il fut A Porigine d‘u“‘l res
vel intérét pour les amphores A col aux anses torsadées : le traitement deg ‘;(c)“-
amphores parvenues jusqud nous est assurément particulier et préfigure des Sly:lx
importants du début du Ve siecle — 'une & panse noire et décorée A figures un; ucs
ment sur le col; Iautre A col noir et A figures isolées sur les deux faces, sur Ch(;} m°
noir, et sans ligne de sol. Ce traitement sera copié par d'autres peintres et porté A sy
perfection par le Peintre de Berlin.

Son style, «classique» pour la période, montre quelques singularités marquées
Ses tétes, aux traits précis et sereins, s'élargissent du front vers la nuque. Les yeux e
dent A s'étrécir et, pour ceux qu'agrémentent de beaux cils, & Souvrir vers le conduit
lacrymal. Le contour des levres est généreux, les oreilles au lobe lourd présentent des

) Slll‘t()u( lL‘
pes pour lc

circonvolutions soigneusement dessinées sur les plus grandes tétes. Le contour des
chevelures est incisé ou exécuté en réserve. Le bout des doigts, aux ongles souvent
rc?résentés, est effilé, les doigts étant aussi fins que fragiles. Sur les corps, il aime déli-
néer c.ies zones mémes mineures, comme les muscles des rotules. Les astragales sont
des triangles 2 doubles lignes frontales. 11 apprécie la texture du dessin, tant pour le
noir et bla.nc des manteaux & motifs, des vétements d’Amazones et des meubles, que
pour la peinture diluée sur les peaux de lion ou la chevelure, quand cette derniére est
dessinée en bo,ucles distinctes, ou pour la coupe sur lill. 25.

Ses chefs-d’ceuvre, les crateres, se caractérisent par l'originalité de leurs themes et

de le ® i '
ur composition. Sur le cratere de Paris, I'Hérakles luttant avec Antée constitue
une création novatrice.

Pour priver le géant libyen de | g i ;

: yen de la force qu'il recouvrait en tou

zhz::hle \sol dle !a Tcrre., sa mere, il fallait le soulever en I'air, mais Euphronios, qui
¢ 4 exploiter pleinement ce type de grandes figures sur un grand vase, établit

un contraste entre la barbe er la coiffy ) ) .
oifture soignées d’Héra : i en relief

o f:}ux yeux r?ulants, montrant les dents, aux cheveux et A la barbe
peu conformes & d'autres représentations de Libyens). Le bras droit du
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géant est déja paralysé, ses doigts s'amollissent. Sa jambe repliée sous lui laisse aper-
cevoir la plante de son pied, point de vue qu’Euphronios semble affectionner. Remar-
quez 'utilisation de la peinture diluée pour la chevelure du géant, pour les plis de ses
abdominaux, sur la peau de lion. Les femmes affolées sont figurées a plus petite échel-
le, davantage parce qu'elles sont moins importantes et doivent étre représentées
debout dans la frise étroite que parce que I'artiste comprenait la perspective.

Le cratére de New York offre une autre premitre avec le Sommeil et la Mort ailés
emportant du champ de bataille de Troie le corps de Sarpédon. Le cratére de Berlin 22, frontispice; 24
nous donne des études d'attitude qu'Euphronios a exécutées au trait — avec succes ;
mais avec moins de réussite sur un autre cratére de Paris, fragmentaire, o1 les sym-
posiastes 2 I’équilibre instable trébuchent sur des outres 4 vins glissantes. Ce type de
dessin peut saisir I'action intentionnelle de la danse, du combat ou du sport de
maniére plus plausible que le désordre improvisé.

D’autres figurent présentent un traitement majestueux du mythe — Héraklés com-
battant les Amazones sur un cratére 2 volutes, avec Géryon sur une coupe, les dieux 29;26
assistant aux noces de Pélée et Thétis sur une autre. Mais la vie quotidienne n’était
pas moins devenue une source d’inspiration pour les pionniers, en témoignent la

unition — on peut se demander pour quel méfait — sur l'ill. 30 (dans les dessins de
Beazley) et le banquet de dames sur Iill. 27, ol une jeune femme porte un toast 2
Léagros, dont Euphronios fait I'éloge sur une douzaine d’autres vases datant proba-
blement de la décennie 515-505. Le symposion le plus grandiose de tous apparait sur
un cratére dont des fragments sont aujourd’hui conservés 34 Munich, ot Smikros est 25
nommé .

SMIKROS (v. 510-500), qui signe en tant que peintre deux stamnos et une ampho- 31,32
re 2 anses torsadées, fait sur les deux premiers I'éloge de la beauté d’Antias : prédilec-
tion pour des formes de vase et un jeune homme qu'il partage parmi les pionnier avec
Euphronios. Un autre stamnos, un psykter et deux pélikés lui sont attribués. Si les

associations du nom sur les vases se référent au méme homme, celui-ci semble avoir

été un artiste play-boy. Beazley le qualifiait d’« imitateur d’Euphronios ». Deux points

de comparaison que nous avons déja fait observer, et auxquels nous pourrions ajou-

ter un intérét pour le motif ainsi que les figures isolées s'élevant sur le champ libre

des amphores. Les différences, hormis un certain manque de hardiesse dans la com-
position, résident dans le dessin qui, bien que précis, bicle les oreilles, trace des mains
maladroites et sans os, s'appesantit ¢i et I sur une téte ou un corps avant de se hiter

sur le vétement. Ses satyres constituent ses meilleures créations, aux moustaches et
barbes abondantes, aux calvities naissantes et aux nez moins camus que cassés.

EUTHYMIDES est le rival d’Euphronios — mais aussi trés probablement son ami —  33.37

au sein du groupe des pionniers : son cadet de quelques années, peut-étre, jamais son
imitateur, mais son égal dans I'invention et le dessin, montrant une approche subtile-
ment différente de son art. Son amical « comme jamais Euphronios » est inscrit & c6té

d'un tour de force d’anatomie linéaire et son utilisation libre, parfois prodigue, de la 332
‘peinture diluée pour la représentation des détails anatomiques confere 2 ses figures un
caractere incontestablement plus sculptural. 1l faisait également usage a volonté des
Inscriptions, se nommant 4 sept reprises, citant trois fois son pere (le sculpteur Pollias),

Sans compter les autres devises et légendes : c’était un extraverti (comparons leurs
noms — Euthymidés « bon esprit », Euphronios « bon sens »), choisissant avec soin ses
amitiés, qualifiant Mégakleés de beau, mais nommant bien d’autres contemporains sur

S€s vases (notamment Léagros, Phayllos, Smikythos et Sésias).
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arez Euphronios). -
9 vers le col et non sur la panse (compare p ). Ses chefs-d
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Ses figures sont plus lourdes, plu's .charnue:s que celles l(.i,E“thonios, s

~oes figu ur des chevelures, évite les fnsett_es en re xc.F et se fie davane Néry
il incise ,Ie coﬂftfi’F Quelques yeux sont dotés de cils, les oreilles pys Simples geal,
ligne quau HI:O ou un crochet central, la chair flasque du scrotum est may E’ n-
g b cocn , és et plats, les doigts caoutchouteux. Les manteayy se drq ©¢, leg
pieds sont $HOMG le cou. Dans les motifs floraux, les lotus sont Moins nom|,

s o . dem;ma:és, 1l semble avoir préféré les grandes amphores 3 tablr;
leurssee(lfy“;‘:;{; . u}:( crateres, I'unique cratere a volutes de sa main confi
pan ¢
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conservés a Munich. Sur l'ill. 33, Hector s'arme, observé par ses parents. Des élémengs
. LR I ~

des figures empidtent souvent sur la bordure (comme sur), mais ici linterruption de

la bordure supérieure se révéle moins heureuse. Imparfaite également est la maniire

avec laquelle la téte de profil d’Hector se rattache au corps frontal, alors qu'au revers

du vase nous découvrons la figre exposition de torses de trois quarts, vus de dos et de

face, pleinement réussis (nous aurions pu lui souhaiter un succes analogue avec la
jambe gauche du danseur de droite). Le personnage de gauche, désigné « comarque »,
préside aux divertissements. Sur lill. 34, une Hélene protestant faiblement est enlevée
par Thésée. Kordneé tente de la retenir (Partiste a interverti par mégarde son nom et
celui d'Hélene) tandis que Pirithoos regarde vers I'autre face du vase ot réagissent un
vieillard et deux jeunes femmes conformément 3 leur age et A leur sexe.

Les contributions d’Euthymidés au groupe des amphores 4 anses torsadées et
figures isolées comprennent un satyre et un jeune homme. Avec les lutteurs d’un
psykter, il enchérit sur une jambe de trois quarts, mais le contour frontal, le genou
déplacé et le pied de profil le trahissent. Les visages frontaux, réservés jusqu'ici aux
grotesques, ne sont encore réussis que lorsque des traits déformés sont justifiés,
comme dans le cas de 'auléte (comparer avec le buveur d’Euphronios).

Euthymides avait également des imitateurs (nous y reviendrons), mais il est aussi des
maitres dont I'ceuvre se rapporte  la sienne. PHINTIAS (v. 525-510) pourrait bien étre
son ainé : nous avons déja remarqué son inscription louangeuse A 'adresse de son cadet.

I'signe sept vases en tant que peintre (irréguliérement — Phintias, Phitias, Philtias, Phin-
u's) €t trois en tant que potier (deux sont des vases en coquille, I'autre une coupe exécu-
¢ pour un peintre de figures rouges de qualité). Artiste plus minutieux qu’Euthymidss,
nsi que les détails des ongles, des jointures du doigt, des

il apprécie les frisettes en relief aj
plantes des pieds et parfois un motif en échelle Je long du sternum. A linstar de Psiax, il
is de vétements,

incise certains muscles et pl

l .
d’Euthymidss, les figures de Phin; ; Sans ‘es peindre. Comparées A celles




Une coupe qu'il décore pour Deiniadés montre quelque chose de I'Epikeetos pre-
mié¢re maniére. Une autre coupe signée présente un beau centaure ainsi qu'un énig- 4239
matique assaut sexuel. Clest 2 cette échelle qu'il se révéle probablement le plus effi-
cace. Son ceuvre la plus précieuse apparait sur les grandes amphores. Apollon et
Artémis sauvent leur mere Léto des mains de Tityos. Ce géant est représenté en tant 41
que tel dans les figures noires, mais Phintias lui confere une plus petite taille que celle
des divinités qui bénéficient des lors 2 la fois du caractere divin et de la stature, ce qui
affaiblit la narration. En revanche, avec un athléte figurant sur I'autre flanc du vase,
il réalise un bel essai de jambe de trois quarts. Le vase de Tarquinia offre I'ensemble
des dérails des chevelures, des favoris, des cils et des ongles. Phintias se démarque 40

davantage dans les tétes et les vétements.
HYPSIS (v. 510) signe une hydrie et laisse aussi son nom sur une kalpis, 'ancien- 43, 44

ne et la nouvelle version de la jarre A eau qu’il montre toutes deux sur sa kalpis ot1 des
jeunes filles puisent de I'eau 4 la fontaine de Dionysos (« £rene Dionysia»). Ses figures,

ui présentent une certaine massivité euthymidienne, sont bien composées mais
moins déaillées. Ses Amazones s'armant sont les plus réussies — un groupe habile- 43
ment composé dans le champ rectangulaire, mais il n’a pas appris 2 ajuster le dos de
la trompettiste a son bras gauche.

Le PEINTRE DE DIKAIOS est un autre artiste  connotations euthymidiennes, mais  45-47
il travaille également en figures noires, en un style compétent et pointilleux,
proche de celui de Psiax. Il use souvent des motifs floraux de la figure noire sur ses
vases 4 figures rouges, ol les personnages aux lévres serrées et dépourvus d’expression
se dressent dans des compositions rappelant les figures noires plus ternes de I'époque,
mais ol les figures individuelles semblent directement copiées d’Euthymideés. Les
scenes de symposion et de séduction d’un psykter et d’une kalpis, exécutées avec plus 46,47
d’efficacité, montrent une certaine originalité de pose et constituent des formes de
prédilection pour ce type d’étude de la vie quotidienne de I'époque.

Drautres pieces isolées, de qualité, relévent de cette série. Phintias a tourné une
coupe pour un autre peintre, non moins talentueux. Gorgos en a faconné une autre, 49; 48
dont le médaillon figure un jeune homme tenant un litvre, au style trés comparable 3
celui de la coupe de Phintias, et 'un des flancs une remarquable scéne mythologique
exprimant un sens raffiné du dérail spectaculaire — Achille combat Memnon dont la
lance, qui a transpercé le bouclier d’Achille, ne lui est plus d’aucun secours, et dont la
mere éperdue, Eos, a déchiré de consternation sa robe et dénudé son sein. Un certain
Sésias est mentionné sur divers vases des pionniers. Le potier Sésias a tourné une belle
coupe pour le PEINTRE DE SOSIAS, un pionnier tardif (v. 510-500). Ses flancs pré- 5o
sentent un regroupement de figures inhabituel pour cette technique, Hérakles étant
présenté a I'assemblée plénitre des Olympiens, aux attributs et aux vétements extré-
mement détaillés. Sous une anse figure une téte de profil de la Lune (?). A lintérieur,
Achille panse le bras de Patrocle. Ici, le peintre s'absorbe dans la représentation des
motifs — sur armure, le casque, les dérails anatomiques les plus triviaux. Patrocle,
accroupi sur son bouclier, appuyant sa jambe gauche contre la bordure, constitue une
étude aussi précoce que singuliére de la détresse et de la souffrance. Les deux hommes
sont préoccupés, les yeux écarquillés : I'artiste anticipe sur le traitement ultérieur et
plus précis des yeux en les ouvrant de maniére réaliste, la pupille placée vers I'avant.
Cette ceuvre illustre ce qui peut advenir lorsqu’un artiste abandonne momentanément
les conventions apprises pour regarder autour de lui, et confirme, en raison méme de

sa rareté, le réle encore infime que jouait 'observation directe.
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de Sosias a rehaussé de blanc le bandage et les dents de Patrocle
. o exécuté en relief les grenades que porte une déesse. Nou
les flancs de la coupe ?xnniers utilisaient le relief pour les frisettes oy, 3 ]'ocs avong
vu ailleurs que st s pl?lq évitaient en général la couleur et d'autres artifjces dcas|
pour les motifs ﬂonu;xl‘. it proches de leurs ceuvres — la COUPE pE; GO’TH?\ n
Un vase, au s.ryle et | ( €S ;00) Lamant et son éphebe en figure rouge du mg¢g "
plus qu'c,\-pérlme‘n“‘_lr ::n Chic.n dessiné selon la technique de Six — peinture bl:lllon
sotltfsczonlgfgll;:sd[zmils étant peints et incisés. Sur les flancs, les symPOSiasteszg:f
:il::;sitxgs a: tr:;it ;ic contour sur fond bla.nc. Ces t<l:chniqu_cs a)c'lant c’té' dé.VClOPPées pa:
ont jamais pratiqué | ancienne technique. Le ;: : - shpqurralt Presque éree
considéré comme un convertl de I'ancienne a la nouvelle tcc' nlque,'non formég,
I'origine A la figure rouge. Les seuls exemples de ce qui pourrait constituer la figyy,
noire des pionniers (ou exécutée selon une techmgue appafentc.ée) apparaxs§ent I ofy
nous I'escomptions le plus — sur des ceuvres officnelles ot I'ancienne te.Chnlque éait
requise ou appropriée — sur des vases panathénaiques et des plaql:!cs votives destinges
4 Acropole (voir infra pour les ceuvres 2 fond blanc). Le matériel est fmgmenraim,
toute certitude impossible, mais deux plaques décorées de figures au trait de contour,
partiellement incisées sur fond blanc, méritent un examen plus approfondi. La pre-
miére, comportant une Athéna, qui fut dédiée par Pollias, sculpteur et pére d’Euthy-
midés, présente un style compatible avec I'ceuvre de son fils. La seconde, un fragment
plus grand, montre un guerrier  'assaut dont le blason de bouclier figure un satyre
répété par Euthymides, et portant l'inscription « Megakles kalos ». Mégakles a été effa-
cé et remplacé par Glaukytés, sans doute apres l'ostracisme dont fut frappé Mégak-
lés en 486 avant J.-C. : ailleurs, Euthymides et Phintias en font I'éloge. Hormis leurs
éventuelles ceuvres 2 figures noires, les pionniers influencérent, tant par 'émulation
que par l'exemple, une importante série de vases entiérement décorés 4 figures noires
datant des derniéres années du siécle — le groupe Léagros (VAFN p. 110sq.).

Le Peintre » Clsyy

LES PEINTRES DE COUPES
L=< it dixiemes, au moins, des vases 3 figures rouges parvenus jusqua nous, et
caiant de la premiére génération de la pratique de la nouvelle technique, sont des
“oupes. Le Peintre d’Andokides et les pionniers préféraient les formes plus grandes
car elles privilégiaient des compositions de dimensions supérieures, ce qui devait per-
mettee un meilleur développement des nouvelles techniques de dessin. Maintes
coupes des pionniers sont des piéces aussi grandes qu'ostentatoires — des «coupes
d pparat» (Prachtschalen) — style qui eut une bréve suite. Pour les besoins ordinaires
du métier, la nouvelle figure rouge signifiait coupes. Celles-ci ne montrent pas la
diversit¢ des formes rencontrée chez les Petits Maitres de la figure noire. Les plus
::lncnenncs coupes a figures rouges sont de type A — « coupes A yeux » en raison de leur
ccflcx:::s C;raitj:sthue. (bien que certaines soient dépourvues d’ceil et que toutes !cs
] [};ar E:g k?oxent pas de type A) - une forme inventée pour la figure :ilé(::l:
ratif 3 yeux dériverii I:{l’als dom !e. profil S de la panse = le programimne ieres
ol Sk une tradxtllon antérieure de Grece orlen.tal& Les P“:mll =
SR g gufcs rouges, présentent lt:.s mémes profils et pieds hauts que -
¢ a Ngures noires (VAEN L. 173, 178), ressemblant, vues d'en
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Euphronios. Le Sommeil et la Mort emportent Sarpédon.

igné par
J) H. 45,8.
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25 Cratére en calice
par Euphronios.

26.1, 2 Coupe signée par Euphronios.
Extérieur — Hérakles et Géryon.
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30.1, 2 Péliké 3 col par Euphronios.



31 Amphore i col T.

par Smikros.

32.1 Stamnos Signé
par Smikros, H. 38,5.
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32.2 Dérail de 32.1.



(\

LWy A
”~ - n e

u" ‘ ‘. g |

()

e aadl

— T A T

A

A pame ype A signde pac Euthymidds, Tlector sarmant,

V3.2 Revers de 33,1,



vmidie Tl

34.1, )
2 Amphore 4 panse (f}’PC A) par Furh



o “. <
y ! AW p ; - i ‘-
4 -y ey’ - \
" ,.’;“‘ ."I' Y
'y - ’ \ y s
\ A (LD : . " Ay
\ 'y |2 ,“ L . “
! ) 'It._" /" . \))/ '
A ' N \ s/ \»’ 4
' " ." ..(D | ‘\\“)) : ’/
\. 1 . “ < A
R s U\ |||||ll|ll|U‘“‘

\
NS \
NS )

WAV

35 Kalpis par Euthymides.

37 Amphore a col
par Euthymides.

0 Psykrer signé par Euthymides,




38.1, 2 Hydrie par Phintias. H. 51,5.
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-1, 2 Coupe signée par Phinias,
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40.1, 2 Amphore A panse (type A) signée

par Phintias, Apollon et Héraklds avec le
trépied ; et revers.




41.2 Revers de 41.1.

42 Coupe signée par Phintias. Hérakles et Alkyonée.
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44 Kalpis signée par Hypsis.



45 Amphore 2 panse (type A) par le
Peintre de Dikaios.
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46 Kalpis par le Peintre de Dikaios,

47 Psykter par le Peintre de Dikaios.



:&.2 Revers de 48.1. L. 18.

48.3 Intérieur de 48.1. 49 Coupe signée par Phintias en tant que potier.



50.1 Coupe par le Peintre de Sésias. Achille et Patrocle.

50.2 Extérieur de 50.1. Présentation d'Hérakles a I'Olympe.




51.1 Coupe. Fond blanc.

52 Plaque votive par Euthymides.

51.2 Intérieur de 51.1.
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53 Plaque par Euthymidgs. L, 52.



dessous, 2 un disque plat percé (comme chez les Petits Maitres), mais bient6t dotées
de pieds creux en forme de trompette, peints en noir A I'intérieur.

Lévolution du programme décoratif des coupes & yeux a figures rouges a été décri-
te avec précision par Beazley. Elle s'étend principalement des années 520 aux années
510, mais ce type n'est pas oublié ensuite, car il connait un bref prolongement dans
I'archaique récent (Peintre de Colmar et Peintre d’Antiphon) et ce procédé orne-
mental fut utilisé en figures noires une bonne partie du Ve siecle. Les plus anciennes
sont essentiellement bilingues, présentant A Pintérieur un médaillon & figures noires,
généralement un sujt?t simple, et un décor A figures rouges sur les flancs. Il est égale-
ment des coupes anciennes enti¢rement & figures rouges présentant toutes des figures
isolées entre les yeux et des palmettes & proximité des anses. Plus tard, 'emplacement
des palmettes et des yeux peut varier (coupes « palmette-ceil »), annihilant I'effet de s
masque qui disparait complétement quand les yeux sont remplacés par des animaux,
en général des sphinx ou des chevaux ailés. 93

Les palmettes des bilingues sont presque toujours fermées en grands éventails, 61
mais plus tard les feuilles se séparent et souvrent ; tandis que le ceeur de la palmette
fut d’abord le plus souvent peint en rouge, il est désormais noirci avec un petit centre
en réserve. Les feuilles sont rarement dotées de nervure centrale. Une variété de lotus
ou de bourgeon peut leur étre rattachée. Les yeux mémes en viennent 2 perdre le
conduit lacrymal audacieusement marqué, i s'opposer par I'angle interne et tendent
a perdre I'anneau blanc de la pupille.

Le procédé de Iceil apparait également dans sa forme tardive sur des coupes de
type B, dont le profil court en une courbe fluide jusqu’a un échelon superficiel du 48
pied évasé en trompette, tandis que I'intérieur de la coupe, immédiatement sous la
lévre, est marqué par une fine aréte.

Sur ces deux formes de coupes, et avec une fréquence croissante, les yeux peuvent
étre complétement omis et les figures occuper enti¢rement, en longues frises, les
flancs de la coupe, avec ou sans les palmettes des anses, ou bien le décor peut demeu-
rer circonscrit a I'intérieur, les flancs externes étant laissés noirs. La qualité de la pote-
rie et de la peinture brillante s’étant améliorée au cours de ces années, les zones uni-
formément noires étaient mieux exécutées et I'on en estimait d’autant plus I'attrait.
Une autre forme de coupe doit étre ici mentionnée en raison de sa popularité crois-
sante — le type C. Celui-ci présente une lévre concave, au ressaut plus abrupt que
celui d’'une coupe 2 bande 4 figures noires, la ligne de la vasque descendant le long
du fiit trapu vers une moulure du pied aplati. Certaines possédent ce pied et cette
panse mais une levre droite. Leffet général est plus lourd, mais plus pratique que la
coupe au pied délicat et fragile. Les coupes de type C peuvent étre décorées a I'exté-
rieur comme 3 Pintérieur, mais ne le sont souvent qu’a I'intérieur, les plus prisées
étant entierement noires.

Les quelques coupes peintes par les pionniers sont du type 2 frise, sans yeux et
accordant une plus grande valeur aux compositions 4 figures. De toute fag:.or{ posté-
rieures 2 la période principale des coupes 2 yeux, elles offrent d’autres variations de
motifs, comme la feuille centrale en forme d’épée, empiétant sur la vrille, ou des pal-
mettes de la coupe de Phintias. Parmi les peintres de coupes spécialisés, un ou deux 39
consacrérent une partie de leur temps, pas toujours au début de 'leur carrnér.e, a
peindre des formes de plus grandes dimensions (Oltos, Epiktétps), etil est des artistes
moins accomplis (ou moins prolifiques) dont I'ceuvre peut alséme{lt.sappa.rentcr a
celle des pionniers. En général, cependant, les coupes exigeaient un idiome différent,
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moins dépendant des SUbtilcs.inthit.é . du’ détai, davam{;f;c de l‘éCOnomio: dela);
et de la narration. Elles offraient moins d'cspac? aux tableaux c.ic groupes myth|g|“e
giques et leur fonction méme encourageait plutolt' la rcprjscntatxox) d.c Scénes di:no‘
siaques ou de banquet pour lesquelles lfl fé.ccntc. |’c(;:.nced ont bénéficiajc |, mprész‘
tation graphique des :}mtudcs et de I'action, iné ite 1:(113 les arts ﬁgumtifs, ét:i.
pleinement exploitée. Sur les coupes, nous pouvozs immé latement évalyer o Prot
messes qu'offrait la nouvelle technique en termes de représentation de I'action ot dc;
émotions. . . ) .

Quelques particularités tcclmlqucs. dmycnt étre soullgflécs. Le beau fong foy
corail avait été utilisé pour la figure noire d’abord par Exékias, est employé de maniic
re comparable sur le flanc des coupes 2 figures rouges par Skythés, et apparait sy, dc;
zones de certaines coupes entiérement a figures rouges, emplissant généralemen, T
térieur, autour du médaillon, et A I'extérieur sur la zone située sous la composition }
figures (et au-dessus si la levre est du type C). Ce procédé, qui renforce le coloris ¢,
vase, fut réservé durant la période archaique aux coupes et a quelques autres petits
vases. A I'instar des peintres de poteries de plus grandes dimensions, les peintres g
coupes exécuraient les boucles de cheveux ou les dérails des motifs floraux ou de vigne
par des gouttes en relief, mais seulement rarement a cette échelle plus petite, Des
figures entierement en relief apparaissent sur une coupe destinée a une dédicace sy
I’Acropole par le Peintre d’Euergidés — des hommes et des chevaux, aux détails en
figure rouge. D’autres coupes antérieures, de Grece orientale, avaient déja été déco-
rées de la sorte. La dorure est parfois acceptée sur des détails en relief mineurs de guir-
landes ou autres couronnes. ' |

OLTOS (v. 525-500) est probablement le plus intéressant des peintres de coupes,
pour sa portée et sa longue carriere, ainsi que pour sa qualité qui ne manque que de
peu le meilleur de sa catégorie. Ce fut un artiste demandé, dont on sait qu'il travailla
pour six potiers au moins, notamment pour le spécialiste des coupes Kachrylion au
début de sa carriére, pour Euxithéos (qui servit également Euphronios) plus tardive-
ment, et pour l'atelier Nikosthénés-Pamphaios. Il signe deux coupes tournées par
Euxithéos, mais bien plus d’'une centaine d’autres peuvent lui étre attribuées. Sa
dévotion pour Memnon se prolongea durant toute sa carriére : les inscriptions le dési-
gnant comme kalos apparaissent sur environ la moitié de ses coupes.

Ses grands vases plus anciens sont des amphores présentant la forme distinctive de
I'atelier Nikosthénés-Pamphaios et destinées au marché étrusque, ainsi que le stam-
nos figurant Hérakles luttant avec Achél6os, ot il donne au monstre une forme de
serpent plutét que celle, plus habituelle, du taureau duquel Hérakles arrache une
corne. Pamphaios a modelé des cornes bourgeonnantes pres des anses du vase pour
souligner le theme. Plus tardives sont les autres amphores, dont une pour Euxithéos,
plus pionniére de style et de motif; et de la nouvelle forme de type C. Le psykter est
un vase au décor enjoué figurant des acteurs de pantomimes chevauchant des dau-
phins, chacun chantant «sur un dauphin» (« epi delphinos»), qui devaient sembler
nager dan§ Peau quand le rafraichissoir était placé dans un cratére. Les médaillons 2
figures noires des premiéres coupes d’Oltos rappellent le Peintre d’Antiménes. Son
ceuvre 2 ﬁgures- rouges sur coupe, hormis les sujets de circonstance sur certains des
plfls grands réc:pxent§, se §aractérisc par une judicieuse économie des traits anato-
miques, une longl{e ligne incurvée desccpdant du front au nez, des levres étroites,
Cfeant un air de. gaieté avantageuse. Les pieds sont longs et sveltes, les oreilles tracées
d’une simple spire. Comme sur la coupe de Phintias, Oltos remplit parfois ses frises




randes figures allongées. Dans ses mortifs floraux, il privilégie des types caracté-
ses de lotus, couronnés de feuilles de palmettes, ou plus simples, au centre uni-
ballonné (sur les coupes). Certaines feuilles de palmette sont pointues ou
t quelques médaillons sont uniqugment déco‘rés de }?alm.cttcs (comme le
faisait Psiax). Sur ses plus grandes coupes, dcsupécs a Euxithéos, il peint un d.écor flo-
ral sous les sceénes, comme le ﬁl'ls:ut I.‘:uphron'los: Ccllc do?t nous reprodun.sons les 55
dérails offre un tm.iremel'lt aussi r,nag.lstral qu'original de lasssmbléc des dieux sur
I'Olympe, aux détails ré.vclatcu’rs d attntL‘xdes, de regards et de vétements. _Pourtant, ce
sont les figures de guerrier et d athlt.étc vigoureux de ses coupes & yeux qui permettent
précier sa personnalité. Ses autres sujets de prédilection, hormis les
dionysiaques et parfois paillardes, sont héroiques — Hérakles, Thésée,

deg
ristiq
formément
nervurécs c

% )
Je mieux d’ap
compOSltlonS

Troie. ) o )
A maints égards, Oltos offre un lien ou un élément de continuité, & un niveau

inférieur, entre les styles des plus anciennes figures rouges — Beazley estimait qu'il
dut étre un éléve du Peintre d’Andokides — et ceux des pionniers. Notre peintre de
coupes suivant, EPIKTETOS (v. 520-490) a des antécédents' comparables, puisque 6678
tot dans sa carriere il peignit un cratére en calice pour le potier Andokidés, mais

semble ensuite avoir préféré se spécialiser dans les vases plus petits et les plats —une 77,78
forme archaique favorite qu’utilisaient Paséas et Psiax ainsi que d’autres peintres de
coupes. Il travailla pour plusieurs potiers, notamment pour Hiskhylos et I'atelier
Nikosthénes-Pamphaios, et signe & son gré — prés de la moitié de la centaine de

vases parvenus jusqu’a nous. Un certain Hipparkhos (probablement pas le tyran du

méme nom — les vases semblent trop tardifs, '’homme trop igé ou mort) fut son
éphebe favori. Il signe un plat a la fois comme potier et peintre (pour une dédica-

ce sur 'Acropole) : c’était un artiste aux talents variés qui collabora sur une coupe

avec le Peintre d’Euergides.

Ses coupes les plus anciennes sont des coupes a yeux bilingues, mais non point 66
aussi primitives que les premiéres d’Oltos — aucun cceur de palmette rouge, nulle
hésitation dans I'utilisation des lignes en relief. Ce fut un maitre du cercle — ce sont
de ses médaillons et de ses plats que nous nous souvenons, et il préférait plutdt les
coupes décorées uniquement 2 I'intérieur. La délicatesse et la précision de son trait,
méme dans les ceuvres miniaturistes, montrent combien le maniement du pinceau
progressa rapidement depuis les premiéres tentatives du Peintre d’Andokides. Rares
éaient les praticiens de I'ancienne technique 4 réunir une assurance et une rigueur
qu'illustrent ses figures noires ; ses figures rouges montrent un équilibre exquis de la 66
ligne et du détail, aux coloris et aux motifs sobres. Tétes et membres sont plus fide-
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ux d’Oltos ; il utilisait une peinture S
claire, 12 ot d’autres s€ précipitaient sur la ligne en relief. Ses figures ontncl:ee, plug
semblance sculpturale que nous découvrons dans les meilleurs ﬁguresue Viai.
anciennes : la phrase souvent citée de Beazley — « On ne peut mieux deSsinermu

peut que dessiner différemment » — salue en effet le plus grand des dCSSinat; l:)n N
la figure rouge ancienne. IS de

Mais il n’était en rien pondéré. Si ses scénes mytholoo:
sont rares, et rarement tres originales, ses reRrésentations de sujets or dinaci’r 1qQueg
citoyens aux jeux, au lit ou a table (ce qui ¢tait éguivalent pour les Grecs qufi:s’l de
des banquets, s'allongeaient sur des couches), ainsi que sa contribution 3 l’évo], ors
du satyre comme substitut d’étude psychologique de 'homme, sans parle, c'il[lOn
images érotiques aussi diverses qu’inédites, représentent une avancée COnSidé:als)?
sur ce que la figure noire (nous pensons en premier lieu au Peintre d’Am i5i) Come

. \ . ’ . “« . ) . 3
mengait 2 offrir et déterminent I'apparition d’un esprit aussi novateur que significa
tif dans les themes de I'art grec, non moins importants que la nouvelle narratiop d -

es

lement proportionnés que c€

pionniers.
Ses médaillons méritent quelque attention — sujet de prédilection pour Pexercice

de I'esthétique de la géométrie dans la composition. En figure noire, la figure primi-
tive agenouillée-courant avait utilement servi en un tel domaine. Désormais, une
diversité plus subtile de figures agenouillées, accroupies ou assises est utilisée, Je
actions et les objets variant en fonction des besoins. C’est pourquoi nous découv;ons
70 la méme figure courbée et en torsion dans le cas d’'un Minotaure et dans celui de dey
71 sybarites — un homme avec un pot de chambre, une jeune femme avec des godemi-

d;zsi Les c;l\_'aherls] chevauchant des hippogriffes sont dans I'art grec plus communs
que les cavaliers chevauchant des cogs : sur e plat &’ Ashby Castle. il , 215
miner le monstrueux d : . y Castle, il a pu préférer éli-
. equ‘ ans son étude de volaille et de jeune garcon
. dn ] efsa carricre est énigmatique. Il peint & une reprise pour Python (une
ipe del aﬁorme chalcidisante 2 figures noires) qui érait potier pour Douris, un
artist i i ourts,
et a lfnccaitrcn p(i)eul aIrfhmq:ue’ et fut probablement influencé par le style de Douris;
r Fistox€nos, un potier travaillant . :
L va s =t s our des artis
classicisme. ._]e dou,te qu’il ait travaill¢ longtemps aprésp49() S tes du début du
source clie difficultés supplémentaires dans le chapitre suivant n et son nom sera
vc:n(tltnle bl de coupes, principalement du début de la périod
4 ik:sre I;entlonncs ici, leurs ceuvres érant apparentées a des dep élod?, peu-
lep ot(? OSI.-I . EI?IPPOS. (v. 525-515), qui travailla probablement excly e e
- potier Hiskhylos, peint des coupes 2 yeux, essentiellement bjj; g
dilection pour de petits athletes potelés, i la poitrine bombé tiingues, avec une pré-
79,80 courbe, aux minuscules oreilles : ceuvres plaisantes nrilo;c dessxlrjee en une large
, estes. Le PEINTRE DE
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HOS est reconnu comme étant I'auteur du décor des couvercles de
yxis poudriers. Le PEINTRE DE BOWDOIN-EYE donne des versions plus 81
quelqu® pmais vivantes des figures de I'athlete, du guerrier et du komaste des 82
CSq.“'Ssccsd eintres de coupes anciens, tandis que le PEINTRE DE SCHEURLEER les 84
meilleurs € B d ion et de détail. Le P
: o qveC moins d’assurance en termes de proportion et de détail. Le PEINTRE DE
traite is‘ césente plus que la dextérité linéaire d’Oltos et de Pheidippos ainsi quune 83
DELO a};ticldiércment délicate, 4 la maniére de la figure noire, pour les médaillons.
mal[?E[F;\IT RE DE WINCHESTER rachéte avec esprit un dessin plutét pauvre. Enfin, le 85
%’IEINTRE p’HISKHYLOS, nommé d’aprés le potier qui avait également employé Epik-
s et Pheidippos, ofire un bel exemple de coupe orné d’'un complexe complet de
té;]o ettes pres des anses et de figures aussi attentives que compétentes ; mais encore
P er;]lexe quant au raccourci convenable d’un bouclier et dessinant un profil aug-
gl enté d'une vue partiellement frontale. Sa main se découvre également sur un plus 86
d vase de forme neuve — le cratere en cloche.
SKYTHES (v. 520-505), «le Scythe », est un solitaire. Il signe quatre coupes, une 89-91
vingaine d'autres lui sont attribuées, ainsi que deux petits supports. Son éphebe
favori est Epilykos. Ses bilingues ne sont pas du type habituel, mais décorées a figures
rouges 2 Pintérieur et a figures noires sur fond rouge corail a I'extérieur — on en
connait trois. A la différence de la plupart des artistes grecs, Skythés semble inten-
tonnellement comique. Beazley mérite toujours d’étre cité et le sera souvent dans cet
ouvrage : de Skythés — « qui dépeint 2 dessein les hommes pires qu'ils ne sont ». Nous
pourrions ajouter que ses dieux ne sont pas meilleurs que ses hommes — héros et
coquins peuvent paraitre tout autant grossiers et brutaux — tel le Thésée punissant ce
qui pourrait se concevoir comme Sciron pres de sa falaise. Il confere méme a ses ani- 90
maux un charme guilleret mais ce sont ses visages expressifs qui traduisent toute I'ori-
ginalité de son humour, et son dessin, s'il n'est ambitieux, se révele compétent et
canonique. Sil érait de naissance ou d’origine étrangere, mais de formation athé-
nienne, son point de vue sur la vie et le mythe athéniens efit été suffisamment diffé-
rent pour transparaitre dans son ceuvre. Les Scythes étaient devenus familiers a
Athénes quelques vingt ans auparavant. Si son nom n’est pas une véritable indication
de son ascendance, il s'agit probablement au moins d’un sobriquet dénotant un point
de vue plutdt outré sur I'existence. Deux plaques 2 figures noires de 'Acropole sont
signées par un certain Skythés, presque certainement le méme artiste, mais dans un
mode plus respectueux. Beazley se demanda si le PEINTRE DE PEDIEUS n’était pas en
réalité Skythes dans les années ultérieures. Tous deux font I'¢loge d'Epilykos (qui,
m(.:idcmment, est un athléte sur un vase de Phintias) et I'esprit est identique, mais le 92
Pemt.re de Pédiéus se révele plutdte plus grossier et fade.
~ Nikosthénes, ainsi que son jeune associé et successeur Pamphaios, exécutérent une
Importante série de vases 2 figures noires, nombre desquels présentant des formes ori-
glnales pour Athénes, essentiellement destinés  'exportation (VAFN p. 64 sq.). Leur
Igures rouges sont moins passionnantes, mais Pamphaios tourna des amphores de
type nikosthénien pour Oltos, et I'on connait quelques grands canthares ainsi qu'une 56
curieuse coupe a bec. Oltos et Epiktetos travaillerent tous deux pour eux mais leur 98
i(iftl§te’a figures rouges régulier est connu sous le nom de PEINTRE DE NIKOSTHENES
n((l)Lfl: {‘&Stlpas le « Peintre N'» de la figure noire). Il peint des coupes a yeux ordinaires, 93.98
© pius anciennes, quelques « palmette-ceil » et des coupes 2 frises, la meilleure,
Par laquelle il fur désigné en premier lieu, étant la coupe de Londres figurant le Som-

meil . . e o R
et la Mort. Nous connaissons également une pyxis nikosthénienne a figures
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97

99

100-104

101

100

103

105, 106

rouges. Le style est vigoureux ct a;ifquat, lc:"s {']glll-?s plutf‘)tl lourdes e Parfojs
portionnées, cnmPllssa?t Pespace A la mallzlf.;% r.lnu{cnlnc;‘p utde (!émod ée, de] al pye.
noire, et privilégiant Fornementation subsidiaire de la Igure noire, [y’ tre fi
tions de latelier, encore en activité jusqu'en 51 0 au moins, valent 'y, . Ptod
leur thémes originaux mais dépourvus de subtilité, pauvremen Mmais CXplic'cs 0
exdeutds. ) Hem

Le PEINTRE D’EUERGIDES (v. 515-500) est désigné d’apres e Potier pq
il travailla le plus souvent (il peignit ’égalc:.ncnt pour Khélis)., 1| collabore m:lerclgll}c\
tdtos sur une coupe — il en cxécutc.l cxténcurA — et partage 'admiratiop d’EPikt}glk.
pour Hipparkhos, mais tout ce qui transparait dans son ccuyre dy maitre plug atos
est le registre commun des themes. Sa mcnl’lcurc ceuvre semble étre colle qu'il ¢,
gnit sur une coupe pour une dédlczfcc sur’l Acropole, figurant Athéng A cOre (Ffll
peintre vasculaire peignant le médaillon d une coupe sur un tour de potje, o, dcn
métallurgistes. Cela ressemble a une dédlcaf:e délibérée de la part du peingre 0:
plus probablement du potier, Euergides, qui a pu égalemept pratiquer accessjg,.
ment la ferronnerie. A Athenes, les quartiers artisanaux étaient proches Jes uns deg
autres et ces deux métiers requéraient des compétences en matitre de foyr, Noug
avons remarqué son exceptionnelle coupe de I'Acropole aux figures partiellemep,
en relief; il pourrait également étre 'auteur de c‘ieux remarquables supports hém.
cylindriques (copiant une forme étrusque, mais non un modele manifestemen,
nikosthénien cette fois-ci), ornés de sphinx et d’une déesse ailée, aux tétes ¢y
ronde-bosse et associant les techniques de la figure rouge, de Six et du traj de
contour. Il s’agit, pour cet artiste, d’un véritable tour de force. Ses autres coupes ne
sont pas des plus anciennes — aucune coupe 2 yeux (2 moins, comme Beazley I';
envisagé, que la phase antérieure de sa carrire ft accomplie sous I'identité dy
Peintre de Délos) — et il aime représenter des animaux A proximité des anses (che-
vaux ailés, griffons, sphinx). Ici, I'exécution varie de ce qui semble étre la copie
inexpérimentée a la répétition peu scrupuleuse d’un fonds thématique. Comme
dans le cas de nombreux artistes de second ordre, mais prolifiques, sa qualité est
trahie par I'incompétence ou par I'absence de détails dans des traits tels que les
oreilles et les mains ou le corps transparaissant sous le vétement, et parfois par des
proportions curieuses comme les tétes aplaties. Le PEINTRE D'EPELEIOS imite de
maniére comparable Epiktetos, certaines de ses coupes ressemblant en effet 2 des
copies grossieres du maitre. Le style est généralement beaucoup plus faible que
celui du Peintre d’Euergides ; ce pourrait étre un homme plus 4gé car il décore cer-
taines coupes a yeux a palmettes en éventail. Dans I'ill. 106, son satyre Terpon juge
que «le vin est doux » (« hedus hoinos »).

Plusieurs coupes a la maniére du Peintre d’Euergides, et une ou deux de sa main,
portent des inscriptions plutét inhabituelles, constituées d’un mot unique. Lune se

lit « paidikos », ce qui dans le.contexte de la peinture sur vase doit signifier « jeune gar-
gon », « mignon », plutdt qu'« enfantin » ; 'autre « prosagoreno » — « je [vous] salue».
Elles apparaissent également sur un certain nombre d’alabastres au style érroitement
apparenté. Lun de ces « paidikos » est accompagné d'un « gpojesen » comme sil s'agis-
sait du nom du potier, mais plus vraisemblablement son surnom. Dans ce GROUPE
DES ALABASTRES A PAIDIKOS (v. 520-500), les meilleurs vases sont & fond blanc et
signés par le potier Pasiades. Il n'en fut pas également le peintre puisqu’il signe un

autre vase précisément en tant que peintre (un lécythe A fond blanc). Ce PEINTRE DE
PASIADES était supérieur au Peintre d’Euergides, auquel il est par ailleurs étroitement
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renté (également dans son admiration pour Hipparkhos) ; ce sont de charrfmnts
app* ¢lancés o la joliesse du détail archaique n'est pas écrasée par un fond noir. Le
:::: du‘ groupe, principalement des figures rouges, st plus grossier. La scéne figurant
sur |'alabastre est « d.éroulée » par la photographle.. .

Il n'a pas été facxle,. dans ce panorama des peintres de coupes, de discerner des
groupes de peintre-potier majeurs. Les peintres ¢taient parfois libres de toute att:ltche,
certains ateliers pouvaient &tre de gran’ds établlsscmcnt's et, d:: toute f.aqon, les signa-
rures de potiers sont encore rares et létudF dc.s questions d attnb?tlon aux potiers
nlest pas aussi dévclop}.)éc.: que celle des attributions aux peintres. C est pourquoi, on
ne peut constater de distinction tranchée : nous devons étre reconnaissants la ol des
signatures de peintres, de potiers et de kalos se répetent assez souvent, avec quclun
adéquation stylistique et th.ématxque., pour révéler au moins une tendancF temporai-
re dans le quartier des potiers. Plusieurs autres potiers, ainsi que les peintres qu'ils
employerent, méritent une mention particuliére. Hermzeos signa quatre coupes en
rant que potier et son PEINTRE D'HERM/EOS travailla également, probablement plus
tard, pour le potier Kachrylion. C’est un bon peintre, dont les figures aux tétes
lourdes, au physique rappelant celles d’Oltos, paraissent ensommeillées, qui utilise
des procédés comme le double bord des hauts de chiton, rappelant les peintres de
poteries de plus grandes dimensions, voire les pionniers. Kachrylion, qui employa
également Oltos, tourna deux grandes coupes d’Euphronios. Ce devait étre une per-

sonnalité influente pour pouvoir exiger une telle qualité. ,

Autre potier d'importance, Khélis travailla vers 515-500 : bien que rares soient les
signatures parvenues jusqu'a nous, nous savons que ses peintres incluaient Oltos et le
Peintre d’Euergides. Sa signature apparait 2 deux reprises sur des coupes du PEINTRE
DE KHELIS, sur I'une desquelles le décor est en partie dti & Oltos. Le PEINTRE DE
THALIA travailla également a la fois pour Khélis et pour Kachrylion, mais commen-
¢a plus tot sa carriere. C’est parfois un bon peintre, meilleur sur une coupe conser-
vée A Berlin, dont I'intérieur de la vasque offre des études de masturbation masculi-
ne et féminine ainsi que d’un coit auquel contribue un chausson (brandi par la jeune
femme). Cette composition est exécutée avec un soin extrémement minutieux : les
meches de cheveux sont en relief et les postures complexes presque réussies.

Reste 2 mentionner quelques autres peintres, essentiellement de la derniére
décennie du VI¢ siecle, qui travaillent toujours selon la tradition des coupes
anciennes plutdt qu'avec la liberté et 'humeur nouvelles de certains artistes contem-
porains que nous étudierons dans le chapitre suivant. Beazley se demandait si le
PEINTRE D'EPIDROMOS (désigné d’aprés un nom de kalos souvent répété) n’érait
pas la phase antérieure ’ APOLLODOROS qui laisse son nom sur deux coupes. Cela
semble probable, 2 en juger par certains traits caractéristiques, tels les petits yeux trés
enfoncés, les longues lignes du nez et, par exemple, quelques barbes abondantes. Les
proportions ou les poses de certaines figures semblent maniérées. Plusieurs coupes
anciennes présentent autour du médaillon une double ligne espacée, ce qui n’est pas,
par ailleurs, une caractéristique de I'archaique ancien. Le PEINTRE D’ELPINIKOS,
autre prétendant a Iidentité avec Apollodoros, se distingue par I'originalité de ses
médaill.ons — le groupe Thésée-Sinis et une téte de profil de la Lune sur un disque
non peint.

Du PEINTRE D’AMBROSIOS (« peut-étre mauvais, mais jamais insignifiant» —
Beazley), nous excuserons le dessin sommaire par I'absolu brio de ses figures, non
dépourvues de talent tant en termes de posture que de composition. Ses ceuvres les
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duites ici — un jeune homme péchant, avec une Y

ro
plus sobres sont repr¢ . . 1 Nasse 3
119121 et une pieuvre, ainst que des scénes mythologiques. Le PEINTRE DES C()Uponhlrd

L’AGORA KH/ERIAS montre une dév.otlon pour lf;‘s Jeunes femmes X fory, % Dg
reuses et une dextérité dans leur dessin aussi spécifique que pey Commup. poes Bt
période. D’autres se caractérisent moins aisément nllats offrent quelqueg c(:::‘c@tte
123:124 tions et themes agréables : le PEIN‘I' RF DUEBAISER, e PEINTRE py CHARp %Osi.

. le PEINTRE DU SALOIR. Le PEINTRE D’HEGESIBOULOS est un comédien, § p; IR,

122

125 Skythes, désigné d’apres .lc nom du potier de la coupe de New York g
126 vieillard hébreu et son chien. - “
Certains de ces peintres sont de second f)rdrjs. Du troisitme ordre, Laile |,
rossiere » de Beazley, nous avons promu atelier leOSthénés'PamphaioS, . plug
celui-ci semble le mériter, et mentionné les nombreuses coupes épéliennes Ala man’?;

re du Peintre d’Euergidés. Des autres peint'res, p,o’iflt besoin dc? longs dé"eloppe-

127,128 ments, encore moins d’illustrations. Ils copient ld‘,tc’ reproduisent en généra| |,
registre des sujets épictétiens, et répétent un fonds thématique composé de Satyres o,

de jeunes gens avec des poteries ou des outres, ou de ﬁgurgs de guerrier isol¢ L
PEINTRE DU PITHOS et quelques autres atteignent un certain degré d'abstractig,

dans la représentation de ces figures sur des coupes de type & déco;ées uniquemen,

a I'intérieur, qui respire presque comme un charme. en soi apres la rigueur de |, plu-

128 part des ceuvres de ces années-la. Mais la proportion d’ceuvres 4 figures rouges de

cette qualité est de loin inférieure 2 celle des figures noires.

ASPECTS DU METIER DE LA POTERIE

La signification des inscriptions « gpoiesen » (« fait ») et « egrapsen » (« peint ») figurant
sur les vases pour la détermination des noms de potiers ou de propriétaires et de
peintres a été étudiée dans VAFN p. 11 sq. ; certaines caractéristiques des inscriptions
particuliéres 4 la figure rouge seront mentionnées infra. Pour cette période et la pério-
de suivante, cette question a été complétée par une érude détaillée du travail du potier
des vases signés et non signés, domaine ot1 le professeur Bloesch a joué un réle émi-
nent, mais 'on ne peut déji en dire quelle ait profondément modifi¢ notre point de
vue sur la vie du quartier des potiers. Il est manifeste, maintenant que les signatures
de peintres sont plus communes, que les peintres pouvaient, ce qu'ils faisaient sou-
vent, aller d’un potier i l'autre, Cest pourquoi un compte rendu fondé¢ sur les tradi-
tions céramiques pourrait ne pas concorder avec un autre fondé sur les traditions pic-
turales. Les signatures, quelles qu'elles soient, demeurent rares, mais nous pouvons
observer que quelques 30 % des vases archaiques anciens signés par des peintres por-
tent également des signatures de potiers, tandis que 15 % seulement des vases signés
par des potiers le sont également par des peintres (22 %, abstraction faite de Nikos-
thénés et de Pamphaios : 2 peine deux cents signatures en tout sont concernées).
Tar}dxs que plusieurs potiers employrent 2 la fois des peintres de figures noires et
des peintres de ﬁgures Fouges, ou, comme Andokides, passérent de la figure noirea
la ﬁgur.e rouge, il est remarquable que les meilleurs potiers, A partir de 520 environ;
se spécialiserent exclusivement soit dans la figure rouge, soit dans la figure noire. Un:
autre élément de spécialisation, déja signalé, est la prédominance de la forme de la
coupe pour lesA ceuvres a figures rouges. La plupart des services de table complctS"
devaient donc étre largement ou partiellement décorés A figures noires (2 P'exception .
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55. 1-3 Coupe signée par Oltos. Zeus ;
Aphrodite ; Athéna.




56 Amphore nikosthénienne

par Oltos. ¢}
et Achille enfant. H. 37. o8 Chlron

57.1, 2 Amphore a panse (type C) par Oltos.
Briséis et Achille. H. 40.




SN ==

58.1, 2 Psykrer par Oltos,
H. 30,2.

: 60 Coupe par Oltos.
59 Coupe par Oltos. Poséidon.



61.1 Coupe par Oltos. N¢rg;
L. 32. -

61.2 Intéricur de 61.1. Hermes.

62 Coupe par Oltos.
Peleus et Atalanta,



63 Coupe par Oltos.

64 Coupe par Oltos.

65 Coupe par Oltos.
Hérakles combattant Cycnos.




67.1, 2 Coupe
signée par
Epiktetos.




b

ﬂ
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68 Coupe signée
par Epiktétos.

69 Coupe signée
par Epikeetos.

- 1

70 Coupe par Epiktétos. Minotaure. L. 11. 71 Coupe par Epiktetos.
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75.1 Coupe chalcidisante
signée par Epiktetos.
Hérakles et Busiris.

75.2 Intérieur de 75.1.

76 Coupe-skyphos par
Epiketos. H. 9,5.

ssdlls




78 Plat sipné par
Epikidros. 1., 18,7

77 Plat signé par

Epiktetos, L. 194,
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80 Coupe par Pheidippos.

81 Couvercle de

de Thaliarkhos. L. 4.

82 Coupe par le Peintre de Bowdoin-Eye
piksis par le Peintre ol s o



84 Coupe par le Peintre de Scheurleer.

85.1, 2 Coupe par le
Peintre de Winchester
(vase éponyme).

</



[

//,,
4

L\

R AN

86 Coupe par le Peintre d’Hiskhylos.

g7‘Cratére en cloche (fragment) par le
eintre d'Hiskhylos. H. ¥7:

89 Coupe signée par Skythés.
Hérakles et Eurysthée.
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90.1, 2 Coupe signée par Skythes.

Thésée et Sciron.

91 Coupe par Skythes.

92 Coupe par le Peintre de Pédicus.



93.1, 2 Coupe par le Peintre de Nikosthénes. L. 32,5.

94 Coupe par le Peintre de Nikosthénés.
Le char d’Athéna ; Hérakles, Apollon et le trépied.



96 Coupe par le Peintre de Nikosthénés.
Hermés et troupeau.

97 Pyxis nikosthénienne par le Peintre de Nikosthénds.

98 Coupe a bec par le Peintre de
Nikosthénes. H. 12.



100 Coupe (fragment) avec
figure en relief par le Peintre

d’Euergides (2).

101 Coupe par le Peintre d’Euergideés. Potier et métallurgiste.



102" Coupe par le Peingre d'Iiucrgid“

103 Support par le Peintre d'Euergides (2). H. 26,2.

104 Coupe par le Peintre d'Euergides.
Hérakles et le lion de Némée.




e

105 Coupe par le Peintre d’Epéléios.

106 Coupe par le Peintre d’Epéléios.

107 Alabastre par le Peintre de Pasiades.
Fond blanc.




108 Coupe par le Peintre d'Hermaos.

109 Coupe par le Peintre d'"Hermaos.

110 Coupe par le Peintre d’'Hermzos. Dionysos.

\ Ceupe par le Peintre de Khélis.




112 Coupe par le Peintre de Thalia.

/

SN '
113 Coupe par le Peintre d’Epidromos.

114 Coupe par le Peintre d’Epidromos.
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115 Coupe par le Peintre d’Elpinikos.

117 Coupe par Apollodoros,

116 Coupe par Apollodoros.



119 Coupe par le Peintre d’Ambrosios. 120 Coupe par le Peintre d'Ambrosios. Héphaistos.



121 Coupe par le Peintre d’Ambrosios, Nessos
et Déjanire. L. 9,9,

122 Coupe par le Peintre des coupes de I'Agora
Kharias.

123 Coupe par le Peintre du baiser
(vase éponyme).

124 Coupe par le Peintre du charpentier
(vase éponyme).

125 Coupe par le Peintre du saloir.




126 Coupe par le Peintre d’Hégésiboulos.

127 Coupe par le Peintre de Poséidon. Danse pyrrhique. 128 Coupe par le Peintre du Pithos. Symoosiaste.




des tables fournies en style des pionniers), et ce Jusque vers 500

tion plus importante de formes plus grandes commenga § gere d’é vand
velle technique. La raison de cette spécialisation n'est Pas encore Corée gy
cidée. Il est possible que la demande des marchés dtrangers Ocomplétcmemé
différentes y soit pour quelque chose, et notamment celle d’Etru r des fOporg .
notre source la plus importante de vases complets 2 figyres rou c:'rle, qQui °"1e2"8
rément, hors d’Athenes, la figure rouge ancienne fut particuliérCme:“lC)l'cnncs, Sl:c
en Etrurie qui, de toute fagon, tendait A n’actirer que les mcillcurst ien acme,"i;
marchés, pour les Grees d’Italic du Sud, de Groce méme et prob:tz,ljscs. ;
d’Athenes, hormis ceux qui fournissaient les dédicaces pour |eg gfﬁndscmc
¢taient de goits plus conservateurs, continuant méme au Ve sidcle 3 coms .
davantage de vases A figures noires de moindre qualité, Puisque le qQuartier §
n’ignorait rien A cette époque de la valeur du marché étrusque et avait 2 o
modeles particuliers pour celui-ci, ce fait pourrait en partie expliquer |5 pléfli ‘i
coupes a figures rouges. Les vases des plonniers, qui attestent par leurs inscriO:;: e
des liens étroits qu'entretenaient les artistes du groupe et la sociéeé athénienne, él:a}(:ns
également destinés principalement 4 I'Etrurie, oi la pertinence des Inscriptions dE:
se perdre, de méme que la valeur d’actualité des noms de kalos qui glorifiaient deg
éphebes contemporains. On a suggéré que maints ensembles de vases furen com-
mandés a 'occasion de fates particulieres, o1 ils étaient admirés avant d’étre revendys
d’occasion pour I'Etrurie. Cela confere davantage de pertinence aux noms de kalos et
aux allusions topiques, mais il est probable que les vases étaient exposés longtemps
dans le quartier des potiers avant d’étre vendus ou choisis pour I'exportation, et st
souvent un peintre qui se révéle fidele 4 tel jeune homme dans ses inscriptions de
kalos, Ia o1 nous nous attendrions 3 davantage de diversité si différents clients pas-
saient commande. Et si les kalos étaient clients, nous aurions pu escompter une plus
grande longévité des noms de kalos.

‘.-?fi_.\;.fi?,wj*:rg\;‘ .
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CHAPITRE §gp

Les scénes de la réalité

Si 'observation des formes vivantes demeurait toujours sporadique et ne menait pas

encore 2 la pleine compréhension de leur fonctionnement, elle mit cependant e

valeur la liberté nouvelle du dessin et contribua probablement 3 l’affranchisscmem,

sur les vases, des scenes de la vie quotidienne ou de genre. Lintérét porté au com-

portement de ses semblables, hommes et femmes, n’était en rien une nouveauté poyr
Fartiste grec — pensons 4 Homére — et nous doutons que la nouvelle démocratie aghe.
nienne puisse revendiquer tout ou partie de I'élargissement du répertoire du peintre
de vases puisque celui-ci manifeste une liberté analogue dans son utilisation dy
mythe. En résulte la constitution d’un nouveau fonds de scénes mais auss; Paffaiblis-
sement des conventions iconographiques antérieures.

LA VIE QUOTIDIENNE

Le vétement quotidien en figure rouge est tel qu'il a été décrit en figure noire (VAEN
P- 205-206), mais la nouvelle technique admer davantage de dérails pour tout sauf
pour le dessin des surfaces (3 I'exception des figures rouges anciennes). Les femmes
sont désormais vétues avec plus de recherche. Si le chiton est toujours préféré, le
péplos devient de plus en plus commun, des détails d’épingles ou de broches atta-
chant le vétement aux épaules, au-dessus des bras nus, pouvant étre représentés. La
chevelure est parfois retenue dans un tissu (sakkos), quelquefois avec une queue
retombant librement dans le dos ; en figure rouge ancienne, les frisettes du front et
des tempes rivalisent avec celles des korés en marbre. Des serre-téte et des diadémes
sont également portés ainsi qu’a 'occasion une petite écharpe flottante. Les détails
de bijoux sont de loin plus nombreux — boucles d’oreilles, bracelets de bras ou de
poignet, bracelets de cheville (sur une seule jambe, de rigueur), mais aucune bague.
Remarquez les sceaux ou les amulettes ceignant les membres ou les cous de femmes
nues et (plus tard) d’enfants. Un soutien-gorge aide celles qui ménent une vie acti-
ve (Atalante, ill. 369 et 346). Quant au vétement masculin, nous remarquons vers
la fin de notre période les bottes de chasseur, dont les lourdes bandes transversales
sont préférées pour le lagage 3 'ancienne variéeé & languette plus rigide ou aux bottes
souples  revers. Celles-ci sont souvent portées avec la chlamyde (manteau court) et
le pétase (chapeau 2 large bord) qui, avec les deux lances, constituent les attributs du
chasseur. Barbes et moustaches apparaissent parfois (non les moustaches seules) et
les hommes jeunes sont le plus souvent représentés, au Ve siecle, les cheveux coupés
ras. Nus, les deux sexes montrent leur pilosité, sauf sous les aisselles ; une scéne sin-
guliere représente une femme se passant les poils du pubis 2 la flamme ; 4 une autre
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) /4 A ,
. . un couple d’amant est menacé par une lz}mpe Adans cette méme région du
reprs ’LeS prépuces sont treés rarement rétractés, méme en cas d’érection. Les

corp*- es sur le cou, les bras et les jambes sont réservés aux femmes de Thrace —

tatou‘fg ' ou tuant Orphée. La figure rouge se révéle naturellement plus probléma- 277
i ! : : : : .

nou™ la figure noire s'agissant de la représentation des Noirs (sauf en silhouet- 208

:ue que : . : e
tique 9 | pourrait exister d’autres véritables tentatives pour distinguer les étrangers, 126, 336

mais 1
tc), als £ . ’ o 4 ¢ M
ot la jatomie d’un nain est convenablement ObSCl'VCC . voir l lll 258 pour dCS PYg8-

mées ainsi que 377. . \ . .
Comme dans la figure noire, les sceénes de fontaine apparaissent en figure rouge, 44

carement apres 500 environ, quelque.s—unes ﬁg}lrant des groupes de baigneurs (non
mixtes, ill. 4). Les ablutions domestgqu.e‘s d:evu;nnent un sujet trés commun, sur-
out au début du Ve siecle, avec une aiguiére 2 p}eds,.é cdté de laquelle se tient géné-
salement pas plus d’une jeune femme ou d’un jeune homme; on dénombre 109
maintes scenes de bain figurant des femmes affairées avec leurs vétements ou leurs 224
bottes et sandales. Si les peintres expriment un intérét précoce (dans I'art grec) pour 382
le nu féminin, ils ne parviennent que lentement 4 en rendre de maniére plausible
les caractéristiques essentielles, comme nous I'avons déja noté. Nombre de scénes
fieurent des femmes filant ou travaillant la laine, surtout apres 500. Le panier a 267,293,370
laine (calathos) aux bords ébrasés est un meuble habituel.
Les divertissements domestiques sont illustrés par des garcons jouant au cerceau 236
(Ganymede également), avec des cages 4 oiseaux et des modeles réduits de chars dotés  51.2, 244
de feuilles en guise de voiles; des jeunes filles jouent 4 la bascule. Larchitecture, 318;322
domestique ou non, est plus sommaire encore qu'en figures noires, avec au plus une
colonne de pure forme et un bandeau d’entablement dorique. Plusieurs scénes d’éco- 274
le représentent des legons de flate, de lyre, de lecture sur des rouleaux, avec divers 38, 328; 234, 289
équipements, dont des tablettes d’écriture accrochées au mur en arriére-plan. La cli-
nique (ill. 377) est exceptionnelle.

LE COMBAT

La figure rouge n’est pas moins explicite que la figure noire en termes d’armure. Les
vulnérables casques a hauts cimiers se voient moins souvent, mais on rencontre 2
encore des demi cimiers et des cimiers transverses. Les casques habituels sont de type 114
corinthien (frontispice et al), chalcidien 2 garde-joues arrondis et attique & garde- 49, 53, 79
joues articulés, auxquels s'ajoute le type thrace A couronne plus pointue et souvent 32, 43, 50.1, 153.2
a visiere et garde-joues complexes. Des casques décorés apparaissent, parfois avecun 315
décor en relief au-dessus du front — bouclettes, serpents, couronne de feuilles (3 2852
comparer avec I'’Athéna des pitces de monnaie) — mais plus rarement avec les cornes
ou les plumes que nous avons pu voir en figure noire.

Le corselet de lin, aux épaulitres attachées en travers de la poitrine et porté sur
un chiton courr, remplace bientdt définitivement le rigide corselet en cloche; le 33.1, 281
corsel.ct moulant le torse est une innovation du Ve siecle. Une jupette de tissu lourd, 361 266, 361
Pa’lrfms portée sans corselet, constitue un élément vestimentaire inhabituel. On ,
découvre les greves habituelles, qui peuvent étre représentées avec leurs supports
dans les scénes d’armement et sont portées avec un capitonnage aux chevilles, mais
Selflement des exemples anciens des cuissards et des canons de bras de la figure
noire. Hormis le bouclier hoplite et sa variante béotienne, tenus pour héroiques, la

140, 262.1; frontispice

2;2.2 a droite, 285.2
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360: 31, 66
186
129.1, 360
26
228

.13, 17, 45, 77, etc.
303.1

86, 93, 281, etc.
45;129.1

167; 12

of. 281

331, 361
43; 66593

127

138

333

58

290

pelta en forme de croissant protége les troupes légerement armées uel
zones, des Perses, voire des satyres. La copide (ou machzra, coutCI’a:l dc ques. Ama.
lame incurvée devient désormais plus commune, & coté de Pépée droite Tacr!ﬁcc) A
La lance constitue I'arme de base des hoplites de I'époque. Les Aquc 1abituel|q.
pas seules & manier la hache de guerre. 4zones ne sop
Le manteau thrace 3 motifs (zeira) est également figuré, surtour orté
cavaliers, de méme que le chapeau thrace en peau de renard (alépékis)po re¢ par de.s
valent en cuir tacheté, porté A Athenes en guise de toque d’équitation 3 l‘:son €qui-
opportune. Les autres couvre-chefs mous sont le bonnet scythe 3 hautc'co‘u:n ode o
A pointes, encore porté avec I'habituel costume oriental A motifs des archc:)sn::do )
es

Amazones, mais aussi une version plus ajustée, ainsi que le modgle 3 couronne p|
plus

lache qu'arborent les Perses.
Les scénes de guerriers les plus communes demeurent 'armement et |e dép
art

du foyer, parfois avec une libation ou I'examen d’entrailles pour les augures, Hor

mis les habituelles scénes de bataille, quelques-unes figurent des guerriers tapis en
embuscade. Des archers vérifient la rectitude de leurs fleches et certains tendent

leurs arcs, les ployant sur leurs cuisses. Les cheveux longs sont enroulés sur un coy.

teau ou une épée puis glissés sous le casque, mais certaines méches sont également

coupées, probablement pour une dédicace. On souffle dans des trompettes, abajs-
sées pour les essayer, relevées pour sonner le rassemblement, et dans une conque,
Plus rares sont les chars, sauf dans les scénes de mythe. Il est douteux qu'ils aient
eu quelque application militaire en Grece 4 cette époque. La véritable cavalerie doit
étre distinguée des hoplites a cheval accompagnés par des écuyers. De plus nom-
breuses danses guerriéres (pyrrhiques) sont représentées en figures rouges, au son

de la flGite.

LES DIVERTISSEMENTS, PUBLICS ET DOMESTIQUES

Les récitals, les solistes debout sur une plate-forme basse (béma), sont représentés
comme en figure noire, mais dans ces premiéres années de I'histoire du théitre en
Grece, il est plus difficile de distinguer des scénes de théatre, voire des comédiens,
bien que certains sujets mythologiques doivent probablement leur popularité a
leur traitement par des dramaturges, comme auparavent par des poétes. La piece
satyrique séduit indubitablement le peintre, car elle met en ceuvre I'imitation de
son humanoide préféré (nous y reviendrons), mais on dénombre davantage de
scénes issues de piéces satyriques, de dithyrambes ou de cheeurs dramatiques sur
les vases ultérieurs. On connait également quelques ajouts en figure rouge aux
scénes de pantomime de la figure noire, comme les personnages chevauchant des
dauphins.

Le symposion, et ses joyeuses libations, trouve son expression classique en figure
rouge archaique. Le cadre peut étre situé i I'extérieur, ol 'on se déplace de maison
en maison avec des coupes, des fliites et des filles, ou bien la salle 3 manger (andron)
meublée de couches dont on voit 4 Poccasion Pextrémité, car elles sont disposees le
long des murs de petites pieces rectangulaires, sur lesquels sont parfois accrochés des
lyres, des paniers, des étuis A fliite. Les consoles  trois pieds, garnies de nourriture,
sont parfois omises mais nous observons désormais quelques cuvettes pour le lav?gc
des pieds, opportunément placées pour d’autres usages, ainsi que des porte-torchere.
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hommes sont peu véltus Oou nus et prennent au Ve siecle 'habitude de porter
_iéte épais ou matelassés, comparables au cuir intérieur d’un chapeau. Des
des Sns el remplissent leurs coupes, portant la louche et |a passoire du sel.'vice
garG‘_’eun es femmes peuvent également étre affectées au service mais jouent plus sou-.
DCS[’ Je la fliite ou sont assises sur les couches pour divertir les hommes. Elles se déve-
vent - nent mais les auletrl.des portent en général un chiton défait. Pourcant la
[e:(;ité, y Pexception des coiffes et des amulettes, est admise dans le cadre ;ies
:‘é nions cxcl}jSlVCant com%osées de lfex.nmes_ de la figure rouge ancienne. Des
senes ACCEssoires et connexes figurent p usteurs jeunes avec des bacs ou des crateres,
s,nisemblablement en train de !es laver' en préparation de la féte.
VT e divertissenfems sont variés et généralement pourvus par les banqueteurs eux-
mémes. Ceux-cl jouent, chant\ent- et tentent des tours d’éqqilibre avec leurs coupes
ou de chcvauchc?r des outres a vin. .Le Jeu.du cotabe consiste 2 faire tournoyer la
coupe sur un doigt puis & diriger le jet de ll’e vers une cible située au milieu du sol.
Le geste, mais non la cible, est souvent représenté d.urant cette pé.rlode et est parfois
accompagné d’un toast. Les dlveruss?ments professionnels, hormis la musique, sont
roposés par des acrobates et, peut-€tre, par des danses pyrrhiques principalement
exécutées plus tard par des jeunes femmes & demi nues. On voit désormais des
hommes jouer de la cliquette (crotale), instrument jusqua présent féminin. Létui 3
flite, muni d’'une poche latérale pour I'embouchure, est un objet commun. Les
eintres ne répugnent pas a décrire le soulagement excrétoire ou nauséeux recherché
par I'organisme apres les exceés de boisson.

Des komastes dgés, vétus de chitons, de turbans-mitres et portant parfois des para-
sols, apparaissent dans certaines scénes a partir de 520 environ. Sur un vase du
Peintre de Kléophradés comportant de telles figures, I'un d’eux tient une lyre ot est
inscrit le nom d’Anacréon, le poéte ionien qui, arrivé 4 Atheénes vers 520, pourrait y
avoir introduit ce spectacle de travestis qui demeura en vogue durant plus de cin-
quante ans. La coiffure convenait aux hommes de Lydie mais ne pouvait étre consi-
dérée 2 Athénes que comme efféminée. La conception anacréontique du divertisse-
ment et du plaisir (euphrosyné) est trés comparable 2 celle du symposion de la figure
rouge. Le potte mourut 2 Athénes peu aprés Marathon, a I'dge de quatre-vingt-cing
ans, étouffé dit-on par un pépin de raisin.

Les scénes nombreuses et variées d’activité sexuelle, bien que sans aucun doute
ﬁ'lvorisées par la boisson, sont rarement figurées dans le cadre d'un symposion par-
ticulier, bien que des couches soient parfois utilisées. On ne connait pas de recen-
sement de 'homme amant plus complet dans toute autre technique ou période de
l,a“ grec, et rares sont ceux qui pourraient rivaliser avec celui-ci dans I'histoire de
I ar, hormis ay Japon. Les scénes de courtisaneries de la figure noire se prolongent,
mais désormais davantage sont hétérosexuelles et le baiser ainsi que I'étreinte plus
;hast'es ne sont pas négligés. Toutes les positions fondamentales du coit sont
l;g“fl‘:fsx sans préférence particuliere maintenant que, grice aux coussins et aux
reelfl'avzs" sont de)«.enus obsoletes les avantages .de la pénétration debou’t par l arrie-
d,:m tis:fec antérieurement, comme sur les 1l.l. 18, 272, 2?7. On s’aide parfois
sibater | accroché au mur et ch’z}que.pa.rtenalre peut manier un cha\usson pour
tranquille »P{qufmt- Remarquez linscription sur l'ill. 297 enjz&gnanl: aitl « reste [x]
sur [l o, ;llnEl que la louapge supcrbc?ment hors c!e propos lunfs elle jeunesse
teprise L’am.h a ma;Furbatlon masculine est.represer}tée,. et la féminine & une

' Phore 4 vin grecque, avec son étroit col cylindrique et son bout poin-

219

248 a droite

46, 129.2, 265

27, 38, cf. 225

68
105

38, 305

108, 255; 6, 11
21, 46, 51.1,78

84, 254
178, 334

131

51.2, 214, 226, 260
214, 222

123

46, 99, 112, 219, 302,
346

233
112, 233, 241, cf. 30
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73 tu, apporte un concours inattendu tant aux hommes (du moins des satyres) qu'a

femmes (accroupies sur la jarre renversée). Lactivité homosexuelle est exclusi\:lx

99 ment masculine et la fellation hétérosexuelle plus conforme que le cunnilip ucs-
C’est un univers masculin. gus.

99 Des phallus artificiels sont souvent représentés, dont un i deux extrémités, Cer.
71 tains sont de simples godemichés et utilisés en tant que tels; d’autres, plus grands
176,342 sont portés par des femmes ou rangés dans des paniers. Lextrémité est souvent déco.
rée d'un ceil, comme d’autres objets (navires) qui doivent trouver leyr chemin, |
serait plus simple de croire que ces objets avaient une utilité religieuse, servaien.t A
quelque rite de fertilité, s'ils n’étaient jamais détenus par d’autres que des femmes

176  nues ou des satyres. Avec les oiseaux i téte de phallus, nous quittons le domaine du
mythe pour aborder celui de la psychologie. Ils apparaissent maniés par des femmes
chevauchés par un satyre, et méme en tant que blason de bouclier. ’

LE SPORT

I est fort probable que la nudité des jeunes gens s'exercant au palestre ait constitué

* une importante source d’inspiration pour lartiste grec qui prenait progressivement
conscience des possibilités de représentation en peinture et en sculpture de la phy-

siologie d’équilibres et de mouvements subils. Les athlétes figurés sur les vases oy

dans le marbre sont désormais autant de démonstrations de ce nouveau talent. Le

répertoire des sports apparaissant sur les vases demeure le méme qu'au V¢ sidcle, mais

des poses infiniment plus diverses sont choisies pour représenter telle épreuve ou tel

geste, comme le lancer du disque. Au nombre des épreuves décrites en figures rouges,

79,82,230  nous pourrions distinguer la course ¢’ hommes en armes — 'hoplitodromie 3 la popu-
larité grandissante. Cette épreuve, introduite 2 Olympie en 520, ne semble pas appa-

raitre plus t6t sur les vases athéniens. Le pancrace (lutte et pugilat) est figuré avec

263 quelques détails de prises, régulitres ou non. Les pics (parfois 4 une dent) représen-

277.1  tés dans certaines scénes servent 3 ameublir le sol pour le saut en longueur, épreuve

852,286 pour laquelle 'athléte s'aide d’halteres. |
3,97 Les entraineurs portent de longues perches ou cannes et les utilisent parfois. Ils
235,¢£.307 prennent probablement des notes ou transcrivent les victoires sur des tablettes. Les
227,369 athlétes sont nus mais peuvent porter des calottes d’exercice. Le flacon d’huile,
512,230,260 'éponge et le strigile (racloir) constituent un équipement habituel, accroché ou
239,259;4,243 porté par un domestique enfant. LChuile épaisse est versée dans les mains. Certains
hommes pratiquent l'infibulation, se liant le prépuce avec un cordon, pour la
24.12g,230 pudeur, la protection ou ne pas étre troublés par une érection. Les athlétes forment
le groupe le plus nombreux des scénes de la vie quotidienne en figure rouge
archaique.

LE COMMERCE ET LINDUSTRIE
Les scenes d’atelier les plus instructives représentent des artistes — potiers et Pcintrcs
101; 101, c£ 174 au tour, avec des pinceaux ou se rendant au four, des métallurgistes (et aussi proba-

323;262  blement sur Ihydrie de Caputi plutét que des potiers), des bronziers, des sculpte(lilfs
64;74; 124,192 sur marbre, sur bois, des charpentiers et des armuriers, plus particuli¢rement avec des
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ésence éventuelle d’Athéna (ill. 101, 264, 323) constitue un compli-

unS. 1,3 Pf 5 l, . . A .. s N
e sadresse l'artiste a lui-méme ainsi qu'une réflexion sur la fonction

délicat qu > >
déesse en tant qu erganc.
Le commerce de dérail est de loin moins représenté — absence, désormais, de

canes de pesée et seulemept un ou deux' ‘bo'uchers en figure rouge ancienne, ou

selques Pm—fhm?urs postérieurs sur des pélikés. La campagne est ignorée dans I'en-
cemble, & I'exception de q’uelque rustre c_:hevauchgnt un bouc ou un bélier, pourchassé

or Pan, et de pécheurs (egale_ment Paris, lorsqu'il est dépeint, avec son troupeau sur
e mont Ida, pronongant son Jugement.).. Les satyres offrent 4 I'occasion une scéne de
vendanges. Il n'y 2 plus de scénes maritimes importantes, sauf au service du mythe
les Sirenes). De facon générale, les sceénes ressortissant 3 cette rubrique

(Ulysse et i )
montrent un interce métropolitain et artistique prononcé, plus restreint que le réper-

roire de la figure noire.

cas
ment

dela

LA RELIGION

Les scenes les plus communes sont extrémement élémentaires, figurant un ou deux
hommes ou femmes a coté d’un autel. Cadoration auprés d’un hermés est assez sou-
vent montrée, avec parfois de petites plaques votives accrochées dans le champ
comme 2 un arbre, mais aussi prés du four, avec des masques. Sur l'ill. 340, on cuit
de la viande 2 la broche, au-dessus de I'autel ol brilent os et graisse et sur lequel on
répand une libation. Quelques scénes sont plus élaborées : processions vers un autel
ol 'on méne des animaux sacrificiels et 'on transporte les paniers ajourés caracté-
ristiques. Les autels sont communément surmontés d’une partie supérieure en volu-
te, et les marques rouges que I'on observe sur leurs parois seraient des trainées du
sang des victimes. Les scénes mythologiques montrent 4 'occasion une statue cul-
tuelle ou un trépied. Un masque de Dionysos sur un pilier vétu pourrait constituer
la pitce centrale d’un féte du vin, les ménades étant incarnées par des prétresses dan-
santes, ot 'on procéderait apparemment 2 une dégustation de vin. Lexamen d’en-
trailles lors du départ d’un guerrier constitue un acte particulier, et I'on connait
maintes scénes de libation, versée de ou dans une phyale ou une coupe, a I'occasion
d'arrivées et de départs, souvent 4 c6té d’autels, parfois par des dieux.

Les plaques funéraires ne sont pas exécutées en figures rouges et la prothésis (I'ex-
position du corps) ne se voit que sur quelques loutrophores rituels. Les plaques
votives en figures rouges de cette époque sont rares — découvertes uniquement sur et
a coté de I'Acropole. Souvent de grande valeur artistique, elles représentent Athéna,
des dieux, des mythes, voire des scénes érotiques. Les processions en char de noces de

la figure noire disparaissent.

LES PERSONNAGES HISTORIQUES

Les peintres de vases transcrivirent aussi rapidement les Perses combattant les Grecs
Sur l_eurs céramiques qu'Eschyle allait mettre en scene les Perses apres les guerres
med{ques. Les guerriers tombés & Marathon furent traités en héros, et les contem-
Porains proches ou les événements récents devaient s’étre vus reconnaitre un statut
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180
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278, 364, cf. 330; 2

211

245.2, 330
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311
129.1

141

52
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279, 303, 360



261

199

171

que les Grecs Jes admettent dans leur art, du moins :
Clest pourquoi les figures de « travestis » sont anacréontiques plu 3 cette épogy
Jui-méme (voir supra)- Sapho et Alcée éraient morts depuis fuﬂ;lot qu Anacféo;;
temps (plus de cinquante ans) €t suffissmment honorés pour y pré samment |o,

lement Nill. 311). [ assassinat d’Hipparque (514 avant J): gr;ftenc.ire (voir éga:
¢ conféré ’honneur d’un g-rol;p’eqsl;; :J'a.jt fait de
aire, pou-

ses meurtriers des héros et leur avai
vait tacitement €tre assimilé A lexécution d’Egisthe. La défaite de C
2 (o 4
| échappa au bticher (546 avant J.-C.) s’étaient rgsus et le récj;
eJé €sto
mpés

de la facon dont i
dans Ihistoire mythique- La désignation de symposiastes contemporai
rellement exemptee des restrictions observées dans les scene p;)fauns était naty.
dans les arts plus élevés. s plus officielles ¢
u

héroique pour

222



CHAPITRE HUIT

Les scenes mythologiques

Les scenes de mythe des débuts de la figure rouge sont tout aussi affectées par les
mémes conditions et possibilités inédites qu’offrait la nouvelle technique que
[étaient les scénes de genre. Les conventions iconographiques du répertoire rela-
if aux épisodes sont bientdt transgressées, ou considérablement diversifiées dans
lintérét d’une narration plus complete du récit. Si maints sujets nouveaux sont
introduits, il demeure toujours possible de présenter les scénes familieres seule-
ment sous forme d’extraits et d’utiliser pleinement les ressources du détail allusif.
Mais méme ainsi, nous sommes loin de disposer de I'énonciation picturale com-
plete de nombreux récits, voire d’une expression canonique en termes de récits
connus plus complétement par le truchement d’autres sources. Lapproche histo-
rique de I'évolution du mythe dans les arts plastiques est aussi importante quelle
I’est en littérature.

La source des scénes ou cycles nouveaux doit étre recherchée principalement
dans les réactions personnelles des artistes aux conditions novatrices qui s'offraient
3 eux. Nous pouvons désormais soupgonner davantage d’intellectuels dans leurs
rangs, plus lettrés. Pour la premiére fois, il devient évident que des poé¢mes, anciens
ou récents, inspirent le choix de nouvelles scenes, P'intérét pour Troie au début du
Ve sidcle érant 3 ce titre remarquable. La narration du mythe sur la scéne théatrale
athénienne, ainsi que 'importance accordée aux récentes compositions murales
dans les sanctuaires et les édifices publics, influencérent également thémes et figures,

mais leur effet se percoit en général ultérieurement. Eschyle est aussi un artiste de la

fin de Parchaisme, mais il est plus facile de reconnaitre 'influence des thémes nova-
ion particuliere de récits épiques

teurs de ses piéces satyriques que toute autre versl
inspirés de ses tragédies, et il n’est pas souvent possible d’identifier précisément chez
des poetes antérieurs, hormis Homere, les versions que les peintres de vases suivirent

délibérément.

Une ou deux tendances iconographiques générales doivent Etre signalées avant
d’aborder les détails (en complétant, plutét quen le répérant, 'exposé du chapitre 13
des VAFN). Lune, Cest le rejet du monstrueux : les Gorgones s’humanisent bientét
et les duels opposant héros et monstre sont de loin plus rares, bien que la valeur déco-
rative ou symbolique des sphinx ne soit pas oubliée ni, bien stir, les centaures et les
satyres absolument plausibles, ces derniers ayant atteint en ces années-la lapogée de
leur vigueur. Lautre tendance consiste 2 rajeunir divinités et héros,  les représenter
imberbes, ce qui sapplique de diverses maniéres a presque tous, exceptés aux ainés
reconnus, tels Zeus, Poséidon, Héphaistos, ou a des figures paternelles comme Nérée
et Priam. A Troie, la plupart des héros demeurent barbus, hormis Achille et, parfois,

Patrocle.
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Lemploi symbolique ou allusif du mythe en guise de commentajre des ¢ve¢
ments du jour, ou la promotion politique délibérée du mythe demeuren dimCilc:e;t
détecter. Si Hérakles était le héros de 'Athénes pisistratienne, Thésée est celuj desl
nouvelle démocratie : cela se manifeste suffisamment clairement sur des vases oa
ailleurs, et culmine dans le recouvrement par Cimon des cendres de Thitste pouu
Athénes. Aprés Marathon, 'important regain de figures de Nike sur les vases fajr cerr
tainement allusion A la victoire : non point directement, car Je contexte est trag rarc-
ment militaire, plutée religieux, musical, athlétique ou indéterming, majs le succé;
militaire peut avoir favorisé un nouvel intérét pour son culte ainsj quune association
particuli¢re avec Athéna et, de 13, une plus grande attention 3 sq fonction dan
d’autres combats. A Artémision, en 480, la flotte perse fut dispersée et vaincye par le
Vent du Nord, comme elle le fut douze ans auparavant au large d’Athos, 3 |4 suite de
quoi les Athéniens honorérent Borée en lui édifiant un temple. Lhypothése 3 ¢ sug-
gérée qu'il fallait rechercher ici I'origine du nouvel intérét pour les scénes figurane
Borée enlevant Orithyie, qui était une princesse attique. Mais les artistes qui intro-
duisirent ces scénes sont si hantés par d’autres scénes de poursuite (Eos et ses jeunes
hommes ; Zeus, Poséidon, Thésée avec diverses jeunes femmes) qu’on ne peut

qu'avec circonspection attribuer une importance particuliere 4 Borée, A partir de 470
environ, la jeune femme que Zeus poursuit de ses assiduités sur certains vases est par-
fois identifiée avec Egine, dont I'ile se distingua 4 Salamine en 480 mais fur |e fléau
d’Athénes avant et aprés cette date, avant d’étre soumise en 459. Mais s'agit-il d’Egi-
ne sur les vases antérieurs, et un événement politique ou militaire a-t-il rendy popu-
laire ce récit par ailleurs insignifiant ? Toute conjecture concernant ce sujet demeure
hasardeuse.

On fera enfin remarquer que la faveur apparente dont jouirent certains récits en
figure rouge aprés 500 seulement doit étre en partie due 2 la production restreinte et

aux formes limitées de la figure rouge avant cette date.

LES DIEUX

En figure rouge, surtout apres 500, les Olympiens sont plus souvent représentés en
tant qu'études indépendantes, ou impliqués dans des récits leur étant propres plutét
que dans celui d’un de leurs protégés. Les scénes de libations sont particuliérement
ordinaires, dans lesquelles des divinités seules versent le contenu d’une phyale ou sont
servies par d’autres (Zeus avec Iris ou Nike, Apollon avec Artémis, Athéna avec
Héraklgs, etc.) au cours des rituels de salutation ou de départ.

ZEUS est désormais un personnage de loin plus habituel, formant souvent un
groupe paisible avec d’autres divinités. La Naissance d’Athéna, surgissant armée de
pied en cap de sa téte, est encore représentée selon le modele plus ancien, sous forme
d’un petit personnage précoce, mais sera bientdt montrée adulte 3 coté de son p‘?m
comme sur le Parthénon, bien que ce sujet soit moins commun qu'en figure noire.
Nouvelles sont les scenes réitérées de Zeus poursuivant une femme ou Ganymede,
représenté en jeune homme, tenant souvent un cerceau et un biton et portant L’m goq
(animal familier ou présent d’amour). Sur I'identité de la femme en tant quEgmf’
voir supra ; mais Thétis est aussi pourchassée, un mariage déjoué puisque son fils ératt
destiné 4 étre plus fort que son pere. Eurgpe avec le taureau Zeus est particuhércmcnt.
prisée durant le premier quart du Ve siscle, St
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V

ApoLLON'i*PPamit comme un autre coureur de jupons mais est plus commu-
rcprcse_ntél en tant c(l]"le fmusicien, souvent en compagnie de sa sceur. Le 197
Deintre de ’Berlm e munit un trépied al‘le pour son voyage outre-mer. Il doit 157
coujours défendre leur n-‘xére Léto contre thyos..Sur quelques vases, Apollon défie 4.1
das pour Marpessa, qui pré_féra le he.ros au dieu. Euhenos, le pere de Ia jeune
femme, intervient sur la version c.lu Peintre de Pan, tandis que sur l'autre flanc du 338
sase Zeus mandate Hermes en intercesseur. Le jeune homme chevauchant un

ne sur quelques figures rouges anciennes est habituellement considéré comme 368
représentant Hyacintbe, le favori d’Apollon qui I'avait autorisé & monter sur son

ne char.

HERMES, omniprésent dans des scénes o1 d’autres tiennent le role principal, doit
encore exécuter /"\rgus I.’anoptés auquel Héra avait confié¢ la garde de la vache Jo. 165,327
Argus présente désormais un corps couvert d’yeux plutdt que deux tétes comme en
figure noire. Les frasques d’Hermes, dérobant dés le jour de sa naissance Les Trou-
peanx d}‘lpol/.on, sont représentées par le Peintre de Brygos, octroyant un panier de
vanneur au dieu enfant; on le voit également adulte, avec un troupeau et jouant de 251
la lyre. , 96

La grande popularité de DIONYSOS ne demande guére de développements. Il
est communément représenté avec sa troupe de satyres et de ménades, souvent avec
Ariane son épouse, mais il prend aussi place dans des symposions plus civilisés, par-
fois avec d’autres dieux et Hérakles promu en grade. Son Retour d’Héphaistos pro- 376
cessionnel sur 'Olympe demeure un théme important. Makron le montre sous les 130, 2052
traits d’'un enfant confié par Zeus 2 ses nourrices nymphes. Sujet dionysiaque réser-
vé 4 la figure rouge, le roi Penthée mis en pitces par sa mére et ses compagnes
démentes est un récit que nous connaissons mieux par les Bacchantes d’Euripide. 28
Une autre légende, mais privée de 'autorité du texte, est celle des Sazyres assaillant
Héra et Iris, telle que I'a figurée le Peintre de Brygos. Une figure noire représente- 252
rait de maniére incertaine Héra assaillie, mais ailleurs Iris paye la rangon des voya-
geurs et est assaillie de nouveau, par des centaures cependant, c’est pourquoi nous 139
doutons qu'une version littéraire canonique ait pu exister et devrions plutét consi-
dérer cette scéne comme une suite logique du comportement satyrique a I'égard des
ménades.

HEPHAISTOS, dont la claudication n'est pas accentuée au Ve siécle, est montré &
une ou deux reprises sur un char ailé, probablement I'une de ses merveilleuses inven- 120
tions. Sinon, il porte de courts vétements de travail et manie des pinces ou une hache.

Les satyres dans sa forge évoquent une piéce satyrique. ' 174

POSEIDON avait pour épouse soit Athra (qui lui donna un fils, Thésée, selon une
version de son mythe), soit Amphitrite. Un trident et un poisson le caractérisent, 59
tandis qu’Amphitrite et les nymphes marines peuvent tenir un poisson. Amymone,
qu'il délivra d’un satyre 2 proximité d’une fontaine ou d’un puits, fut ensuite sédui-
te par lui; 2 partir des années 460, on le voit la pourchasser sur des vases. D’autres
femmes qu'il poursuit de ses assiduités sont anonymes. ARES demeure de peu d'im- 353
portance. '

ATHENA est, bien évidemment, la déesse la plus populaire. Sur son égide, la Gor-
gone est désormais représentée plus régulierement. Nous avons déja signalé sa nais- 3.2
sance de la téte de Zeus. Sinon, elle se consacre essentiellement 4 préter son concours
3 des héros ou 4 des tiches civiques — escortant ou divertissant son protégé Hérakles; 146, 188
dans des compositions rappelant son réle de déesse des panathénées et de leurs jeux; 307

pément
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154, 189, 309
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310
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294, 308, 310
335.2,377.1

335.1

187, 196, 280, 337

280.2

avec Nike, et brandissant un aphlaston (poupe de navire) pour célébrer une victoire,
probablement celle de Salamine ou d’Artémision ; visitant les ateliers de ses citoyens
ou assistant & la naissance d’Erichthonios, le héros athénien et son enfant adoptif que
lui présente la Terre (Gaia). Cette dernitre n'apparait qu'apres les guerres médiques,
quand Athéna semble devenir davantage respectée pour elle-méme, en tant que dées-

se de la ville, plutdt que pour la protection qu'elle offre aux héros.
La vulnérabilité de Héra et d'Iris face aux divinités inhumaines a été signalée

supra. HERA, portant un sceptre ct unc couronne, est représentée dans diverses
assemblées olympiennes. RIS, ailée, est 'homologue d'Hermes et peut porter un
caducée de héraut, mais est souvent simplement au service de Zeus ou verse pour
lui les libations. On la confond aisément avec Nike, hormis les cas ot cette dernie-
re célébre manifestement une victoire — avec une fiole, souvent prés d'un autel oy
d’un encensoir; portant un trépied ou une hydrie de vainqueur, une lyre ou une
guirlande. A

DEMETER et sa fille portent des torches ou des épis de blé et des couronnes basses,
mais elles n'apparaissent d’ordinaire que pour dépécher Triptoléme avec mission d’ap-
porter I'agriculture sur terre. Son tréne i roues est désormais généralement propulsé
par des serpents ailés.

APHRODITE ne bénéficie pas de scéne particuliere mais fait une belle apparition
au Jugement de Péris. EROS, ou bien une multiplicité d’Amours compagnons d’Eros
(Himéros et d’autres), devient soudainement populaire & partir des années 490,
généralement en études isolées, portant une lyre ou un liévre, ou poursuivant un
garcon ; il sert également le mythe. ARTEMIS préside au meurtre d’Actéon par ses
propres chiens. Ce n’est qu'ultérieurement que la métamorphose du chasseur en cerf
sera indiquée par I'ajout de cornes. Elle est désormais plus souvent chasseresse-
archére, mais sa forme primitive de déesse ailée des animaux n’est pas complétement
oubliée.

PAN fut, au déburt, enti¢rement un bouc. Au Ve siecle, son corps et ses membres
sont principalement humains, mais en dépit de la faveur dont il jouissait a Athenes
apreés sa contribution 2 Marathon, il n'est guére représenté durant la premitre moitié
du Ve siecle.

Les dieux sont souvent ensemble, assis ou debout, paisibles, soit réunis en conseil
sur 'Olympe, soit observant — la naissance d’Athéna, l'arrivée de Dionysos. Leurs
actions communes, combattant les Géants, suivent les modeles établis en figure
noire, souvent complétés par des détails plus explicites ou novateurs. Ainsi,
Heéphaistos jette désormais son charbon briilant sur 'ennemi, et la vigne de Diony-
sos immobilise un géant ; en figure noire, Héphaistos fait chauffer son charbon et
seuls des animaux aident Dionysos. Lile projectile de Poséidon peut étre parée de la

faune idoine.

HERAKLES

Le héros qui avait dominé le répertoire mythologique de la figure noire athénienne
se voit attribuer un réle restreint sur les vases ultérieurs. Divers facteurs en sont 12

cause — une aversion croissante pour le monstrueux ; une préférence gmndissante
pour le nouveau héros de la démocratie, Thésée, au détriment du héros des tyrans;
en outre, dans la période ol se chevauchent la figure noire toujours florissante et la
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nouvelle figure rouge, les artistes progressistes adoptent plus rapidement les nouvelles
rendances, C'est pourquoi ce n'est que dans les toutes premitres figures rouges que
perdure I'esprit de la ﬁgt{re noire. Mais plusieurs scénes nouvelles figurant le héros
apparaissent pour nous d.lver.tlr. .

Considérons en premier lieu les Travaux canoniques. Les rencontres avec le Lion
et avec les Amazones conservent I'essentiel de leur attrait durant toute notre période.
La délivrance du Sanglier afin de terrifier Eurysthée, la lutte avec Géryon, avec
'Hydre, avec le Taureau, I'enlevement du Cerbére de 'Hades et la visite aux Hespérides
et A Atlas, ne sont pas complétement oubliés, et plusieurs exemples offrent autant,
sinon plus, de détails explicites quauparavant. Le reste est quasiment ignoré, Un cer-
tain intérét subsiste cependant pour les épisodes subsidiaires. Nous voyons Hérakles
dans son Bol doré offert par le Soleil ; la lutte avec Nérée pour découvrir I'itinéraire
vers I'ouest, un Nérée désormais entierement humain (3 une exception pres) et ne
montrant que de légeres mutations, mais assez souvent accompagné par ses filles,
voire par Triton (le combat avec le Triton  I'aspect de poisson a disparu) ; la beuve-
rie avec le centaure Pholos a c6té du pithos de vin mis en perce et la bataille qui en
résulta avec les Centaures.

Certains des autres épisodes prisés en figure noire, mais non tous, réapparais-
sent avec la méme formule : la lutte avec le géant Anrée, auquel Euphronios donne
des traits réalistes de barbare ; I'attaque du géant endormi Alkyonée, avec le Som-
meil (Hypnos) perché sur lui ; rarement, les Cercopés prisonniers ; la réception du
roi Eurytos et le meurtre de ses fils perfides ; la lutte avec Cycnos, mais désormais
sans Zeus s interposant entre Héraklés et Hades, si ce n’est son tonnerre ; et le com-
bat le plus réussi, celui qui 'oppose au roi d’Egypte Busiris et A ses partisans sur
l'autel ou ils s’apprétent i sacrifier Hérakles, qui offre d’intéressantes études
montrant I'évolution de la vision des artistes sur la physionomie et I'anatomie des
Africains. .

Pour remporter la main de son épouse Déjanire, Héraklés combat le dieu-fleuve
Achéldos. Oltos est le seul  le représenter avec un corps de poisson, plutdt que de tau-
reau, mais la scéne demeure par ailleurs rare — monstrueuse, comme l'est la mort de
Nessos qui tentait de violer la jeune femme. La querelle avec Apollon pour la posses-
sion du trépied connait une vogue remarquable précisément durant notre période,
mais non plus tard ; c’est probablement dans quelque symbolisme particulier que
nous devrions rechercher I'explication de sa popularité ces années-13. La dispute com-
plémentaire, concernant le cerf, est encore rare.

Le réle particulier I’Athéna en tant que protectrice d’'Héraklés demeure naturel-
lement important, comme c’était déja le cas depuis longtemps et en dehors
d’Athénes. Ils apparaissent souvent ensemble, conversant, avec des libations, en
action. Mais la Présentation i I'Olympe du héros par la déesse, surtout en char, tombe
en disgrice, ce qui peut se comprendre si cette scéne était empreinte de quelque
symbolisme tyrannique, malgré sa pertinence en tant qu'épisode de Ihistoire du
héros.

Les nouvelles scénes avec Hérakles représentent notamment son enfance, une ou
deux aventures insignifiantes, et refletent probablement des thémes théitraux. Cer-
taines apparaissent également dans la figure noire tardive contemporaine. Le Peintre
de Berlin est le premier 4 le montrer luttant contre les Serpents envoyés dans son ber-
ceau par une Héra toujours hostile. Comme on pouvait le prévoir, il réagit mal 2
I'école, tuant avec sa lyre son professeur de musique Linos. Sa femme lui donne un
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i ¢ ieillesse) ou parvient 3
fils, Hyllos. Il moleste le malingre Geras (la Vieilles .) P ta s,acc?rqer avec
celui-ci, et déruit la vigne ou la demeure de Syléos qui avait accoutumée d exiger
el ’ )
corvées des passants. (Toutes les scenes de Syléos datent d’entre 490 et 460.) Apras
500, il est vu plus souvent quauparavant en compagnie de Dionysos. Ils sont parfois
) . A 4 \ =
allongés ensemble, souvent servis par des satyres; ou Herakl? est s.eul €n compagnie
de satyres. En figure noire, il est montré les capturant, et la ot ils apparaissen, le
dépouillant de ses armes pendant son sommeil, nous pouvons soupgonner un théme
de piece satyrique. L N o
LHérakles des figures rouges est moins intéressant qu il ne 'avait été au vie sidcle,
. o 4 Y7 . .
mais son rival dans le répertoire des peintres, T.heséc, n'égalera jamais sa popularit¢
aupres des narrateurs, qu'ils soient poetes ou peintres.

THESEE

Le cycle des scénes décrivant les aventures de Thésée sur la route de Trézene 3
Athenes, ol il se rend pour revendiquer son héritage, n'apparait communément sur
des vases qu’aprés 510 environ et pourrait étre inspiré par un nouveau poé¢me. Ce
sont des imitations pales mais délibérées des Travaux d’Hérakles : puisque le récit
d’Hérakleés semble avoir été utilisé par Pisistrate et sa famille, on constate en toute
logique la préférence du nouveau régime pour un rival. Les relations des deux héros
dans le mythe, la poésie, le symbolisme et la religion sont complexes, jamais hos-
tiles. Etant données les occasions qu’offre le mythe, il est probablement significarif
que nulle confrontation ne soit admise ces années-1a, bien que leurs carriéres puis-
sent étre comparées (comme sur le Trésor des Athéniens a4 Delphes) ; ce n’est que
plus tard, tant au théatre que dans les arts plastiques, que leur association sera de
nouveau présentée. Les artistes traitent les récits de Thésée davantage en tant que
cycle que I'avaient été ceux d’'Hérakles (bien que le Peintre de Kléophrades figure
quatre Travaux dans une frise), des vases isolés illustrant parfois plusieurs épisodes.
De Périphétés (ou Korynetes — « porteur de massue »), il acquiert une massue. Sinis
défiait les voyageurs, leur demandant de maintenir un pin courbé jusqu’a terre qui
se déployait alors comme une catapulte et les déchirait. Thésée lui fait subir le
méme sort. Sciron exigeait des voyageurs qu'ils lui lavent les pieds, avant de les pré-
cipiter d’'un coup de pied du haut de la falaise, en bas de laquelle une tortue les
dévorait. Thésée le jette dans un précipice ; certaines scénes incluent 'ensemble des
éléments de I'épisode — falaise, lave-pieds, tortue. Procuste rognait ou étirait ses vic-

times 2 la longueur de son lit. Thésée le coupe 2 la taille requise : la hache et le lit
sont parfois montrés. Phaea, la truie sauvage de Crommyon, est tuée. Cercyon

d’Eleusis est battu. Plus tard, en Attique, Thésée combat le Tzurean marathonien.

Le héros est d’ordinaire légerement vétu d’un court chiton ou seulement d’une

chlamyde, portant un pétase de voyage. Hormis avec le taureau, il ne bénéficie pas

toujours du soutien d’Athéna (une omission intéressante), mais elle est souvent

figurée dans certaines autres scénes,

Le récit du Minotaure demeure trés prisé, le monstre s'effondrant ou étant trainé
hors du palais-labyrinthe. On défia le héros se rendant en Créte de prouver qué
Poséidon était son pere : apres 500, nous découvrons des versions de son séjour au
fond de l'océan, aidé par Triton, rendant visite 2 la cour de Poséidon et d’Amphi-
trite entourés de leurs nymphes marines, et recevant une couronne des mains

228



& Amphitrite, scéne 2 laquelle Athéna peut assister. Lors de so

l’abandon d’Ariane endormie 2 Naxos est parfois représenté avecn Tftour < .Créte,
tion de l'imminence de sa découverte par Dionysos (Eros e’t le VI;T;C"SI_C i
montrés dormant ensemble, ou lui s'éloignant d’elle, ey
aussi parfois figuré.

Thésée enléve a une reprise Héléne et son rapt de 'amazone Antiope apparait tot
comme en figure noire. A la fin de notre période, et ultérieurement, certalzgcs scénes’
le représentcnt. menagant une femme, nommée A une reprise (par Makron) ZEthra, sa
mere. Cette circonstance n'est pas documentée, ou bien Pinscription est crror,lé‘c
(Athra pour une autre ; Thésée pour I'un des Dioscures ?). 1l existe maintes scenes le
montrant pourchassant de jeunes femmes non identifides, si tous les jeunes gens
vétus comme Thésée sont bien lui. g

La promotion de Thésée en tant que héros athénien semble navoir rencontré
qu'un succes limité aupres des peintres de vases, excepté le cycle des pseudo-Travaux
et plus particulierement le récit du Minotaure (déj favorisé longtemps auparavant)

. - 22 0 2 A z
ainsi que I'épisode du Taureau en Attique méme. Le héros dut probablement béné-
ficier d’'un sort meilleur sur les murs et en poésie.

\Eros ils sont
éveillée. Le retour 4 Athénes est

LES AUTRES HEROS

“PELEE, qui tint un r6le majeur dans les préliminaires du cycle de Troie (voir infra),
est montré luttant avec Atalante lors des joutes funéraires en 'honneur de Pélias.
Elle est figurée nue, excepté une calotte d’exercice, une culotte et un soutien-gorge,
mais ne portant pas toujours les trois, et I'on connait plusieurs études la représen-
tant seule. Son pied léger constitue le theme du lécythe de Douris, et I'intérét
amoureux (les Amours) réside probablement dans la course 4 pied a laquelle elle
défie ses prétendants. Elle participa également a la chasse au sanglier de Calydon,
mais ce récit ne devait pas intéresser les peintres de figures rouges archaiques autant
que ceux de la figure noire. Nous perdons également de vue Bellérophon pendant
quelques temps.

PERSEE tuant Méduse ou pourchassé par ses soeurs Gorgones connut sa plus gran-
de vogue en figure noire. Trés rares sont les scénes de.- la poursuit.e en figure rouge
archaique, mais I'on préte désormais attention aux éplsod'es. antérieurs de. la vie du
héros. Le Peintre de Triptoléme montre sa mere Danaé visitée par la pluie d’or de
Zeus et, ainsi que d’autres peintres, la fabrication par un charpc?ntler du coffre (a"c‘f
un foret 4 archet) pour sa traversée avec Persce enfant, préparatifs observés par le roi
Acrisios. On connatt une ou deux autres versions de la scéne du coffre et de sa récu-
pération ultérieure par un pécheur. . »

JASON régurgité par un serpent devant Athéna sur la coupe de Douris est un épi-
sode non canonique du récit des Argonautes. Quant aux somlég§s de rajeunissement
de Médée, certains peintres de vases montrent un b.éher ébo'ml'lante qui, dans les
textes, nest qu'une manifestation de puissance. Le.sorulége est jeté pour-Pélias devant
ses filles et pour le pere de Jason, /Eson (qui regoit par erreur le nom de son fils sur
I'hydrie de Iill. 200), mais demeure rare.

(EDIPE confronté au Sphinx sur un rocher ou une colonne, est plus souvent vu
en figure rouge tardive. ORPHEE, serrant sa lyre tandis que des femmes de Thrace le
mettent 3 mort, devient un personnage assez commun apres 500. Les armes sont
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habituellement domestiques — l)l'ocllFs, picrrc.s, mais une épéc. peut &tre utilisée, (e
méme qu'une faucille, pour le décapiter. Les jeunes gens parfois présents étaient seg
auditeurs. . , ; A T -

Quelques scenes de poursuite mineures doivent étre pr.c\scntc.cs a coté des olym-
picnnes. BOREE ET ORITHYIE apparaissent pour la premicre .Fons A la fin de nogre
période (sur le symbolisme suggérd, voir au (l?but de ce chapitre). La chcvclurc du
dieu est hirsute, parfois plus tard givrée et hérissée. Il est généralement ailé, comme
les vents doivent I'étre, de méme que son fils, Zéphyre, poursuivant le jeune Hya.
cinthe ou volant avec lui, le tenant dans ses bras (mais ces identifications sont moins
certaines). EOS (Aurore), normalement aussi ailé.c, poursuit soit Céphale, qui est
généralement figuré en chasseur (rarement en éCOllCl‘.), portant cl'mpcau a large bord,
chlamide et deux lances, parfois avec son ou ses chiens; soit Tithénos, beay jeune
homme citadin pour qui elle obtint 'immortalité, mais non la jeunesse éternelle, Ces
scénes de poursuite connurent une vogue toute particuliére A partir de la fin de la
période archaique.

Quelques scénes datant de 500 environ et d’un peu aprés représentent I'arme-
ment des SEPT CONTRE THEBES. Elles montrent en général un char (celui d’Am-
phiaraos) et leurs caractéristiques communes sont I'attention portée au traitement
des chevelures, le port du corselet, et maints signes de découragement. Parthénopée
est nommé pour identifier le groupe (ill. 331). Le meurtre I’EGISTHE par Oreste,
avec Clytemnestre (s'élangant avec une hache) et Electre, présente la victime assise,
parfois portant une lyre. Seul le Peintre de la docimasie, en guise de pendant  cette
scene, montre aussi le meurtre d’Agamemnon, dans une maniére quasi eschylienne
déja examinée.

LE CYCLE DE TROIE

Létude comparée des scénes de prédilection inspirées du cycle de Troie en figure
noire et en figure rouge est révélatrice. Apres 530, la figure noire peut encore lui
consacrer autant de scénes que la figure rouge le fera jusquau milieu du Ve siecle,
mais la somme des figures noires est largement due i la popularité ininterrompue
de quelques trés rares favoris anciens — Pélée et Thétis, le Jugement de Paris, Tréi-
los, Ajax portant Achille, Ménélas et Héléne, Enée et Anchise, Polyphéme — tandis
que nombre d’autres scénes suivent l’exemple de la figure rouge. D’autre part, la
figure rouge fait plus que doubler le nombre de sujets choisis. Pour autant qu'ap-
paraissent quelques préférences, elles vont 3 Achille, surtout durant le premier
quart du V¢ siecle o1 'on constate comme une brusque recrudescence des scénes
troyennes fondamentales, plus particulitrement inspirées de I'/liade et de I'lliou-
persis, celles figurant le héros étant dues d’une fagon disproportionnée 2 I'intérét
apparent du Peintre de Kléophrades pour le po¢me homérique, auxquelles il faut
ajouter nombre d’épisodes plus domestiques représentés par le Peintre de Brygos et
son entourage. Il semble en effet qu'en ce domaine le choix du sujet est bien plus
souvent déterminé par la connaissance d’un texte. C’est un prélude aux intéréts lit-
téraires des générations ultérieures de peintres, plus ouverts A I'influence du théitre
qu’a celle de I'épopée.

paragraphes suivants constituent un résumé des scénes représentées en figure
rouge archaique, dans l'ordre du cycle épique, comme dans VAEN p. 228-231. Sont
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marqués d’un astérisque (*) les sujets dont l'iconogr
la tradition précédente de la figure noire,

Les CYPRIAQUES. La Lutte de Pélée et de Therist ose plus que
mais le Mariage est désormais figuré sous forme d’une
mariée étant parfois conduite A la manidre rituelle, |
L¢ducation d’Achille cnjrjmt* est confiée A Chiron. Le Jugement de Payis* présente
maintenant le héros en jeune hommc: non plus A son corps défendant, le cadre
champétre du mont I(!:\ ¢tant plus clairement indiqué et les déesses différenciées,
Aphrodite souvent assistée par Eros ou par plusicurs Amours. Le Pdris enlevant
Heéléne la montre consentante, semble-t-il, en tant que jeune mariée (la main sur le
poignet) plutét que comme victime, le Retour de Paris & Troie érant également
figuré. En route vers Troie, les Grecs attaqueérent par mégarde le royaume de 7é/phe.
Le roi est blessé par Achille et se réfugie & Argos, A la cour d’Agamemnon, pour
prendre plus tard Oreste en otage. Dans la plaine troyenne, Achille poursuivant
Tréilos* avec sa sceur Polyxene demeure dans Je répertoire et il est d’autres détails
d’Achille désargonnant le jeune homme en le tirant par les cheveux et s'apprétant &
le décapiter & c6té de I'autel d’Apollon, mais I'embuscade, si prisée en figure noire,
est désormais rare.

LILIADE. On constate une attention bien plus soutenue, au début du Ve siecle,
aux épisodes directement reliés au théme du potme, la colére d’Achille. Nous
découvrons la jeune Briséis au service de Phénix (Ie mentor d’Achille), délivrée des
mains d’Achille par les hérauts puis amenée chez Agamemnon. La Mission auprés
d Achille montre le héros découragé, assis, la téte dans les mains et se couvrant la téte
de son manteau, devant les héros apaisants. Ceux-ci incluent notamment Ulysse,
assis et étreignant son genou ou debout, Ajax, le vieux Phénix et (sur certains vases
mais non dans Homere) Diomede. Achille se tient coi, comme dans Eschyle mais
non dans Homere, mais il est peu probable que ce fit Eschyle qui inspira les
peintres plutét que le poéme épique. Achille soigne la blessure de son compagnon
Patrocle puis I'envoie sur le champ de bataille ol nous découvrons le combat pour
la possession de sa dépouille mortelle. La figure du Deuil d’Achille apparait dans des
scenes avec Briséis emportée au loin, dans la Mission et, sur des vases postérieurs,
lorsqu’on lui remet sa nouvelle armure et qu'il pleure Patrocle — études presque
génériques du héros tragique. Si Achille sarmant ou se réarmant aidé par Thétis
n'est plus un theéme important, plusieurs scénes des années 480 montrent Thétss et
Héphaistos recevant la nouvelle armure. Quant aux duels troyens, nous voyons Ajax
contre Hector*, Ajax contre Enée (pour la dépouille de Patrocle), Ménélas contre
Péris, Diomede contre Enée (avec Athéna encourageant et Aphrodite sauvant) et
Achille contre Hector* complété par la poursuite autour des murailles. Le Peintre de
Kléophrades montre I'échange de présents entre Ajax et Hector et, probablement,
I'échange des armures entre Dioméde et Glaukos. Le cadavre d’Hector trainé der-
riere le char d’Achille n’est pas un sujet de la figure rouge, 4 la différence de la ran-
gon, avec Priam et ses serviteurs apportant des présents, récipients et coffrets en
métaux précieux renfermant les robes somptueuses mentionnées par Homeére, 4 un
Achille nonchalant, Hector étendu sous sa couche, un groupe que réussit mieux le
Peintre de Brygos. Les autres épisodes inspirés de I’ //iade sont notamment Iembus-
cade de Dolon par Ulysse et Diomede, Dolon portant son exotique équipement de
patrouille de nuit, ainsi que le Sommeil et la Mort ailés emportant le corps de

“ Sarpédon. ‘

aphic est par essence dérivée de

jamais universelle,
procession pédestre, la jeune
v main posée sur le poignet.
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L’ETHIOPIE ET LA PETITE ILIADE. Le combat opposant Achille ¢ Penthésilgpm
rappelé, et celui opposant Achille et Memnon® demeure important, l’occasi(c)sl:
duquel les assistent parfois leurs meres divines ou, pour Achille, Athéna, Antilogye
le fils de Nestor, qui fut tué par Memnon, est représenté avec son pere et avec Achillc’
La Pychostasie* des ames d’Achille et de Memnon reste plus populaire que la pesé.
de la mort d’Achille et d'Hector de I'/liade. Eos* emporte Memnon mort dy cham;
de bataille. . .

Ajax emportant Achille* mort est désormais un th¢me bien moins prisé
non ses conséquences. La guerelle d’Ajax et d'Ulysse pour 'armure d’Achille st tran-
chée par leurs compagnons. Le Vore est montré, observé par Athéna, les Grecs
amoncelant leurs galets en faveur d’Ulysse, et les héros exprimant consternation oy
joie. Le Peintre de Brygos dépeint Ajax mort, Tecmesse recouvrant son corps repo-
sant sur les toisons des béliers qu'il avait tué croyant voir, dans sa démence, des
Grecs. Le vol  Troie, par Ulysse et Diomede, du Palladium est un autre épisode
tardif de la guerre. Makron les représentent se querellant pour sa possession. 14
sceéne montrant Achille et Ajax jouant aux dés* n'est pas oubliée mais ne survit guére
a la période archaique.

LILIOUPERSIS. La plupart des scénes standard de la prise de Troie furent créées
en figure noire puis améliorées, plutét qu’altérées, en figure rouge : la Morr de
Priam*, frappé par Néoptoleéme sur un autel, souvent avec le cadavre de son petit-
fils en évidence ; le Rapr de Cassandre* par le petit Ajax au pied de la statue
d’Athéna ; Enée sauvant Anchise* avec Ascagne enfant; Ménélas reconquérant
Heéléne*, la menagant de son épée, 'emmenant, et la premiére des scénes ot il lais-
se tomber son épée a la vue de sa beauté. Une nouvelle figure est celle de la femme
troyenne, nommée Andromaque a une reprise, qui se défend avec un pilon ; ainsi
qu'un nouveau récit pour l'art, la délivrance par ses petits-fils d’&thra, la mére de
Thésée partie a Troie comme esclave d’Hélene. Elle est parfois figurée les cheveux
rasés, comme dans la peinture de Polygnote 4 Delphes, ou sous les traits de la
«vieille accroupie » du Peintre de Kléophrades. Le regroupement de plusieurs épi-
sodes sur un vase, montrant ainsi en panorama la prise de Troie, constitue une nou-
veauté quexécute avec le plus de subtilité le Peintre de Kléophrades. Le méme
artiste peut aussi représenter la délivrance d’Anzénor, qui allait étre considéré
comme un traitre troyen en raison de son attitude conciliante envers les Grecs.
Makron montre Polyxéne conduite au sacrifice. :

LODYSSEE. Le poeme est 4 peu prés ignoré en figure rouge archaique, hormis
quelques rares scénes de Circé* 2 la maniére ancienne, I'évasion de I'antre de Poly-
phéme*, les Sirénes*. Les scénes de Pénélope et des prétendants sont ultérieures.

» Mais

AUTRES PERSONNAGES

Plusieurs personnifications mineures, certaines inédites, apparaissent en figure
rouge archaique. Diké combattant Adikia (la Justice et I'Injustice) en figure rouge
sur un bilingue ancien, théme qui érait apparu déja auparavant sur le coffret, de
Kypsélos 2 Olympie. Sé/éné (Ia Lune) est représentée avec son char, couronnée d’'un
disque, comme Isis, ou peut-étre sous forme de la téte inscrite dans un disque sur
la coupe de Sésias et un intérieur de coupe du Peintre d’Elpinikos. Quelques 777-
tons sont également figurés, isolés ou aidant Thésée sous 'eau, ainsi que des
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Néréides avec poissons, n'illustrant aucun récit spécifique. L

o des et grues av.axen’t eu la faveur de |4 figure noire :lnci.emfz Cl?s“bﬂt
figurés sous les’ traits d’hommes minuscules, Le Peintre d :
grassouillets réalistes. En Enfer, Sisyphe pou
Ixion est lié & sa roue sur quelques vases : 5
vases athéniens.

Ijes Ama:zones sont extrémement populaires, aux armes et aux études de défil¢
aussi completes et diverses que celles accordées aux guerriers masculins. Leurs ce o
bats contre des ’Grecs (autres qu'Hérakles) ne deviennent réell . om-
figure rouge qu'apres les guerres médiques. Elles sont vétues
ordinaires, portent des costumes orientaux co
décoratives, faisant rarement droit 2 leur fémj
d’armes ou des armes légeres avec des peltas.

Les Centaures et les combats auxquels ils sont mélés demeureront des sujets
importants du.rant toute la période classique. En figure rouge archaique, le combat
contre les Lapithes, occasionné par l'indiscipline des Centaures lors du mariage de
leur roi, est une scéne plus traditionnelle que les troubles durant le mariage méme.
Cest pourquoi les Lapithes sont armés et Pinvulnérable Cenée est figuré battu et
enfoncé dans le sol. Si la participation de Thésée au combat contre les Centaures peut
avoir contribué a la popularité du sujet au débur du Ve sidcle, il est cependant rare-
ment identifié explicitement.

Les Satyres, les plus attachantes des inventions de 'art grec, ne sont jamais plus
divertissants que dans la période archaique et dans la figure rouge. Ils jouent de la
musique et dansent pour Dionysos, seuls ou avec leurs compagnes les ménades. Ils se
livrent a des tours d’équilibre avec leurs coupes (pour lesquels ils bénéficient d’avan-
tages particuliers) ou, plus utilement, participent aux vendanges. Quant 2 leur réle
dans le mythe, nous les voyons escorter Héphaistos vers I'Olympe et assaillir des
déesses. Siléne, le seul satyre individualisé, est mené captif auprés du roi Midas. On
penserait plus volontiers que les satyres armés s'apprétent a guerroyer contre !es
Géants s'il existait davantage de scenes les montrant combatt'ant aux cotés de Dio-
nysos. Plus énigmatiques encore sont les scénes isolées les représentant profanant une
tombe ou détruisant un hermes. - "

La fin du VI* siecle voit les débuts 2 Athénes de la pitce satyrique, avec dc?s
acteurs costumés en satyres, aux torses velus, portant phallus et queue érigés. Mais
nos artistes ignorent souvent le costume de Scéfle St presqae LoufbuLs les masqllms
en exécutant ce qui devrait €tre autant .de thémes de pidces satyriques, la plus
ancienne desquelles (3 partir de 510 environ) semb.lant éure lF larcin qu'ils com-
mettent aux dépens d’Hérakles. Maintes SCéflCS satyriques inédites afhparalssant.sur
les vases, les représentant en famille, en athletes ou parodiant leA mythe, po\urraxlcint
dériver, directement ou indirectement, de leursl nouveaux roles sur §écclne. es
meilleures compositions de ce type seront exécutées plus tarc! danf le sicle, ’m::ils
les vases des illustrations 163, 174, 299, 325, 376, pourraient étre inspircs de
pleifssfnz;l;l;:ss.avec lesquelles ils dansenf portent deﬁ peaux d’a_nimal sur leurs
vétements ordinaires (comme pourrait le faire tout serviteur leﬂ)’Slflque), tleﬁncnt
des animaux ou des serpents (voire un banc.icau-scrper'lt?, ou brandlssgqt le thyrse,
avec son pommeau de feuilles de lierre, qui peut aussxdztrf tenu par 1on);isc(:: r::ﬁ-’
moins souvent, par ses satyres. Les ménades ne se dévétent que pour ;

$ Opposant

mme des archers ou des tuniques
nité. Plusieurs portent des haches
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Certaines exécutent une danse ailée en tenant les parements de manche de le
chitons défaits. Elles sont souvent importunées par les satyres, mais ne subiss:ris
quasiment jamais la conclusion prévisible. Lassouvissement sexuel dy satyre est
généralement auto-administré. Pour lui, la poursuite est tout, Iexcitation de |
danse, le contact d’une cuisse ou d’un bras, le plaisir insupportablement grisant da
découvrir une ménade endormie, mais non la consommation de lacte. Sur | .
vases, seuls les mortels le font avec leurs femmes. Les satyres personnifient des faes
tasmes mortels, des réves mortels qui semblent toujours s'évanouir ay moment 3-
I'accomplissement. Ils illustrent les éternelles frustrations du sexe masculin, affli éz
— ou bénis — d’'une tumescence aussi permanente qu’insatiable (ils pratiqugm
méme ['infibulation i I'occasion), jouissant de tous les plaisirs apparents et de |,
liberté de la belle vie. Ils constituent une réponse plus qu'adéquate A tous ceux qui
croient que les Grecs éraient obsédés par 'homosexualité.
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L'époque classique !

Tt

Le Parthénon fut mis en chantief au m'ilieu du Ve siecle ; le temple fy;
438 et les sculptures du fronton installées au cours des six an
fice érait pourvu a profusion de sculptu.res en.marbre., de relie
cures (sur la statue de culte). La statuaire qui a subsisté cara
athénien de la période, son style classique idéalisé. Nous recherchons 3 . ,
des échos de cette technique dans la peinture de vases mais ils sont insaisi;i’ou
bien que nous puissions aisément repérer dgs scenes qui semblent tendre Vaerie;,
méme atmosphere héroique, idéalisée, ainsi que des scénes de manifeStationa
civiques. La fagon dont se développe cet artisanat peut étre presque cntia‘ercmenst
appréhendée a travers I'étude du support et de ses techniques, lesquels évoluen,
davantage en parallele avec les arts nobles qu’en les imitant.
Ce chapitre traite de la « période du Parthénon », époque de prospérité er de pou-
voir pour Athenes, et s'arréte aux années 420, moment ol la guerre et d’autres éyéne.
ments qui allaient conduire 2 la défaite furent le signal pour certains peintres d'up
¢tonnant changement d’esprit. J’aborderai au chapitre suivant un ou deux artistes que
Beazley a inclus dans sa phase « classique », non pour chercher 2 améliorer sa clasf.
cation, mais pour isoler ici le travail véritablement « parthénonien » et afin de ne pas
sparer des artistes dont le travail exprime plus pleinement les styles nouveaux, plus
tieuris, qui apparaitront ultérieurement dans le siécle. On peut déja deviner quelque
chose de I'aspect de ces nouveaux styles dans la sculpture la plus récente du Parthénon
(les frontons), mais rien de leur esprit tel qu'il sexprime dans la peinture de vases.
Les styles de dessin évoluent plus lentement 3 partir de cette date qu'au cours de
la centaine d’années précédente. Avec le temps, certains peintres parviennent a une
nouvelle maitrise de I'espace et des relations des figures entre elles, ou réussissent 2
représenter les masses et le mouvement par le dessin au trait, mais la détermination
de la date et du travail des artistes individuels est encore tributaire pour I'essentiel de
Pobservation des détails du dessin et de la forme. Le travail d’attribution devient plus
difficile, et la place manque ici pour des comparaisons détaillées et personnelles.
Nous aurions pu nous attendre 4 ce que I'influence de la grande peinture s'étende et
fass.e adopter un nouveau type d’ornement, voire un certain degré de polychromie,
fais nous ne constatons qu’une utilisation croissante du fond blanc pour une caté-
gorie restreinte quoique représentée en abondance (les lécythes blancs, chap. 4), tan-
dns.ql;le les compositions étagées dans le champ ou lutilisation d’une ligne de sol
e ey . o i e o e
ve d’une COmPétence l'Ota.le Sislnl;”ies ot E? génera!’ les .bons AILIStEs font preu—
e rendu de I'anatomie, bjen qu’ils s’en tiennent

. : BTk
ncore strictement aux formules dans leur utilisation des poses et des groupes du
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:hertoire, et leur support peu commode les restreint encore 3 des v
o ent’ de profil et 2 des compositions bien espacées.
neuil: Peintre de Berlin, maitre de la période de l'archaique récent (VAFR1 p. 91-111),
cravailla jusque dans le s’eco.nc.l quart du V< sigcle et eut des’disciples actifs, A déf:uft

‘atre toujours distingués (ibid. p. 193-195). Le I"EINT.RE D'ACHILLE [109-118), actif
g semble son successeur naturel et pourrait avoir été son éleve. 1| partage avec
vers 4§O, le plaisir du dessin pour lui-méme et privilégie par conséquent les grands
g e(;c)omme la grande amphore pansue passée de mode, son vase éponyme
i nou'!; lus petites amphores de Nola qui mettent en valeyr les sujets 2 une ou
bragl), o = [lin 5)12]. A l'instar de son maitre, il ne s'intéresse guére aux narrations
deus Bgures ais’se contente d’études de dieux, de Nikai, de poursuites et d’adieux.
Comple:“?s, lmnoir pur, ornant de vignettes minuscules certains stamnoi noirs, et ce
Iiapprees eh eu preés la méme préférence qui I'amena 3 peindre des lécythes ary-
pos 63: lgs en plus populaires simplement décorés de tétes ou de bustes. Lors-
ball-lsqucs dgs crateres de plus grandes dimensions, les figures sont assujetties au sol,
oy lloiéficj):;osées de haut en bas selon la « manitre moderne » apprise de la peinture
et n

ues de tétes essen-

Il peint peut-étre aussi en figure noire comme son n’laitre‘, pour dc?s panz;
héaiouns [ P'll 03). La « sobre beauté » de son travail s'exprime le mieux s,.l
P (}/AFN Ibi ¢ 3(;:até orie que nous aborderons ultérieurement), quoiqu'i
dgsmlécy-thes a'fc:suiics 2:t:lc:::nes fugnéraires sur des lécythes a fg%ures I;iou.gcsbtzi]‘; :::ta jaocn
e ative remarquable et admirable. A carac-
; IOUU'OPhOTC s . Z;E'I:fregl;l]ll(;stte?r:attenduc dgrant cette période d’.ldeall.;z:
téfisa;;m u v'lctw; tgr‘:lf;llla jusqu’a 430 au moins, semble-t-il. Ses vases anciens p
don. Notre peintr

. de kalos
£ du classicisme des noms .

: de coupes du début « . favoris) ;
(Bicinias. 1 ies Peuzitiics ue sur foF;d blanc Diphilos et D,rofnlpp ((E;Sj;g;s: Axiopei-
(Rlemis, Iflc . t(?::::entqdcs noms qui seront MENtioNNEs znﬁtﬂle PEINTRE DU NAIN
ses vas;:ls relcergesir[:tres de la Phiale et de Lykaon). Beazley dtenz;lu s du Peintre
Ehes’ : ZT :ts le PEINTRE DE PERSEPHONE [12111 ROUI'SC;Z I'attention bienveillante
119, I2 ; ins avaient déja su s in d’'un
'Achi i étant apparentés. Les nains tentative de dessin
Zii? ;Zilgfrg lailtx::ér:miefsp(VAFR I ill. 377). [119) est une belle

. b n
kouros archaique comme statue ldc C;Lt;iu; TR S d'u
1 i 1 PE
Léleve du Peintre d’Achille, le IAL

' lesse », manifeste
i t, dans ses ceuvres plus grandes, p letn 'dfi:r? l;Our la narration.
charme authentxgu; et  eur-trre davantage de convic B dtuss ot
des préférences 51m11a’1res, m%lsfpnd blanc mais choisit cette techniq q fncs vertiBaEE:
Il décore trés peu de leC_Ythes a 0[ 125, 126) lesquels, avec leurs h,z’luts o il
sy impressmm‘lants'd ’eS’de la grande peintu_fﬁ,,de l-epocciles célebres pein-
nous donnent sans doute une 1 simblent pas dériver ni s msPllrer art du peintre des
i sujzjs N CO{“PC‘[) Sm;[?;el;ix plus petits, ou bien sont de la p
tures murales, mais de p

61



‘ deations originales de récits pcut-ét.rg ’popularisc"s au the
,mc.rpumllﬂ turge fils d’Eschyle. On doit également 3 €€ peingre | 12) g,
Euaion, le dffl‘i"c‘:h dgux registres en figure rouge ; i! semble ayoi; , pc’:,:?'tu ‘P;a::f
Crﬂ(C‘;‘;‘lS‘c:]f;:rc’ du moins dans le choix des p;)tcrlcs si ce nest dans lclecl: Bang,

ue s ‘ 5l iale / ¢ forme le
ggurcs- {l doit son nom & la phiale [728], un ne comportang faremen, unjgé(cif,:
de ﬁgu‘rLS-' is peintres de vases qui emprunterent son nom au céldye
1|1|sli)1;f)l;;i(:];|c! est au cacur d’un impo.rt([n)i groupe d:arti:c.tcs. I’()I.YGN()-;-() sl

tnarchc sur les traces du P'u’ltrc des Niobides ‘P‘?UF ]CL ,
sujets. Asscz préparé pour s attaquer aux cr.’ltc:lcs plus grands, ct I'u
privilégier le cratere en clochc., il ne suit CCPCIII ant plqls soln mai fans Fpgi o
tation de compositions muralistes, ct on voit c(tjrflVﬂl ¢ plus caractéristiqye. du
pe dans ce qui parait étre des extraits des grandes :%lm:.lzol:lomac‘hn
bataille majeures analoguc§ (ccntaurcs,. ct;:..‘) dont ldt'm: ’:‘Sé scén
figures. Les amazono'mrfchlcs sont particu lereminth .livc.ril I Zs,

Attique [r33-135] mais également a Troie, avec Achille; les Mmazones e||

fllrc,

n dcs .x d“

Mieys .
tre dans |’y 4

i 0

es et des SCénes L
s ryplques 2 ll'()i;
avec |es Combagg ¢,
€S-Mémes

sont bien traitées, avec des scénes d’armement et de chevauchées [32] dénuées d'in-
tention agressive particuliere. La jeune acrobate et |a danseuse aux épées de [138] indi
quent assez bien le degré auquel certains artistes commencent a prendre modéle sur
la vie. A l'inérieur du groupe de Polygnotos, on repere certains peintres individuels

importants. Sur le vase éponyme du PEINTRE DE MIDAS [139], le roi de Phrygie garde
toute sa dignité malgré ses oreilles d’4ne.

Le Groupe de Pélée défini par Beazley inclut le travail des PEINTRES D'HEC-
TOR et DE PELEE [r40-144] qu

I eux s'essayent aux amples frises a ligne de S'f)l_}1
peine suggérées dans les compositions plus modestes de Polygnotos. Ils parvien-
nent également 2 une certajne dignité qui semble avoir généralement fait défaut

si tant est qu'il fut leur maitre. Sur [240], seules les
inscriptions distinguent le d¢

lante cojffée d’un bonner de |

conception avancée [143] ; f. VAFR ] ill. 369. Le Lever du Soleil [z745] du PEINTRE
DE COGHILL montre les éroiles déclinant soys l’aspect de garcons nus en train de

_i}’fe a une extraordinaire évocation de
Emox\ms Majeures dy monde grec [r49] : les
Athenes, de Némée, de Marathon et de

N [z50- :
! [150 Is3]se Mpproche davanmge qu’il n'est d'usa-
stration littérale (e vers d'Homébrs < hion an'il

quatre Nikai
Plsthme. Le p



5 .
sjoute un Perso;lm;}ge qu'ignore le poete, Hermeés, dont la présence est naturelle
uisqull assure la jonction entre la terre et le monde souterrain. Ici, il s'agit d
assage ou Ulysse est assis au-dessus de la mare de sang afin d’interroger so, o
n mort Elpénor [z50] : « Nous nous parlions ainsi tristementg etsPn i
mon épée au-dessus du sang, tandis que, de I'autre c6té de Ia fosse, ;non}ecot;nals
gnon parlait ]ong’uement. » (tr'ad. de Leconte de Lisle). Dans son ceuvre, en ouf)r:::-
nous observons 'annonce précoce de ce qui deviendra une caractéristique de *
énération suivante, a savoir l'utilisation de la peinture blanche pour représent i
[a chair féminine [z53]. La personnification de notions abstraites est une prati Sr
courante dans I’art grec. Lune des plus singuliéres est celle de la Rage (Lyssa; e:(]ci(—:
cant les chiens d’Actéon afin qu’ils dévorent leur maitre, sur le front duquel pous-
sent déja des bois de cerf, sur [z52] : elle est représentée en chasseresse sur la téte
de laquelle émerge une téte de chien — elle est enragée. Le komos [754] du
pEINTRE DE CHRISTIE rappelle un sujet archaique qui sera repris par d’autres
eintres classiques. Le PEINTRE DE PANTOXENA donne une belle image priapique
d’Hermes, représenté avec un satyre et une ménade [z55]. Ces peintres ne sont tou-
tefois qu'une minorité de mains isolées par Beazley 4 I'intérieur du « groupe poly-
gnotéen ». Sur de nombrc.ux autres vases du groupe [z56-165], nous découvrons des
sujets plus épiques que liés au quotidien souvent traités avec une grande délica-
tesse : les étranges divinités (Sabazios et Cybele ?) sur [z57] avec des adorateurs
devant eux, une danse extatique derriére ; une excellente amazonomachie [z59] ;
Thésée affrontant la coupable Médée qui tient la cruche et la phiale empoison-
nées [164] ; une Andromeéde dont les genoux se dérobent sous elle accompagnée
de ses serviteurs noirs et conduite vers le poteau a son rendez-vous avec le monstre
marin [766] ; le Pan et le satyre de [168] importunant une ménade endormie
déouisée en femme au foyer. Le vase non attribué [169] montre comment la tech-
nique de la figure rouge pouvait représenter un Noir, et [170] fait voir une nais-

sance de Pandore peu conventionnelle.

pagne

Le PEINTRE DE KLEOPHON [171-176] n’est peut-&tre pas le mei‘lleur artiste de
sa période, mais il est le plus facile a apprécier. Il se forma aupres de Pol{gno-
tos. Beazley fut généreux en compliments a I’égard de ses « figures [...] %emes
et charnelles, sa draperie ample et flottante », et il voyait dans ses metlleures

implicité i i, alliées 2 auté de ses
ceuvres « une simplicité et une amplitude qui, alliées a la sol.ennelle be
. « le meilleur de son époque

tétes, lui conf[éraient] une touche de grandeur e | des
dans son genre ». Ce peintre décore la gamme complete dc’:s’ formes p ;1]3 gr:: le;
Ses sujets les plus caractéristiques nous rameénent Vers lCP‘_)(,lule u alqem,ble_
komos d’hommes et de jeunes gens dansant posément et RalSlb er;u:qt, se ]
t-il, avec des physionomies distinctives respirant une quiétude classique 17731
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109 Amphore, par le Peintre d’Achille (vase épanyme), Voir également le Frontic
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11o Amphore A col, par le Peintre
d’Achille. Euphorbos et (Edipe enfant.

111 (Ci-dessous 5 gauche) Amphore de
Nola, par le Peintre d’Achille.
Edipe et le Sphinx. H. 33,2.

12 (Ci-dessous & droite) Am phore de

Nola, par le Peintre d’Achille.
Eos et Céphale. H. 34,5.
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113 Loutrophore, par le Peintre d’Achille.

VUL uLuULYy

e : 114 (A gauche) Cratére en cloche, par le Peintre d’Achille.

115 (Ci-dessous) Stamnos, par le Peintre d’Achille.




17 (Enochod, par le
Peintre d'Achille. H. 23,

(6 Dinos, par le Peintre d’Achille.
£ support n'appartient peut-étre pas a ce vase.
1. 17,6 et 25,6.

n8 Lécythe, par le Peintre
d’Achille. H. 38,3.
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i !liké, par le Peintre du Nain (vase éponyme),
119 Amphore de Nola, par le Peintre du Nain. :ozf;eill\ 5P
. Ayl
Hélene et Ménélas.

A
LYY
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121 Cratere en cloche, par le Peintre de Perséphone (vase €ponyme). Anodos de Perséphone,




123 Amphore de Nola, par le Peintre de la Phiale.
LEurope.

N

122 Amphore de Nola, par le Peintre de la Phiale. 124 Péliké, par le Peintre de la Phiale. Acteurs shabitia
La mort d’'Orphée. H. 32,5.

125 Cratére en calice, par le Peintre de la Phiale. Persée et Andromede.



126 Cratére en calice, par le Peintre de la Phi

ale. Hermes apportant Dionysos enfant & Siléne. H. 32,8.




.- Fraement de cratere en cloche, par le Peintre de
- <o »
_ Phiale. Danaé et Persée dans le coffre.

128 Phiale, par le Peintre de la Phiale
(vase éponyme). Diam. 24,9.
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129 Stamnos, par Polygnotos. Kaineus. H. 36.



Stamnos, par Polygnotos. Hérakles et satyres.

132 Cratdre ¢

<

B

n CIOC] a )
1€, par Polvenoros Amazones:



133 Amphore a col, par Polygnotos.
Antiope, Thésée, Amazone.

134 Loutrophore, par Polygnotos. Noces. H. 78,1.

135 Péliké, par Polygnotos. Amazonomachie.



136 Péliké, par Polygnotos. Persée et Méduse.
H. 47.8.

137 (Ci-dessous) Hydrie, par Polygnotos.
Pélée et Thétis.
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139 Sta : . ; a1 . ;
9 Stamnos, par le Peintre de Midas (vase éponyme). Silene comparaissant devant Midas. H. 37.
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140 (Ci-dessus et 4 gauche) Am phore i col,
par le Peintre d’Hector (vase éponyme).
Priam, départ d’Hecror.

141 (Ci-dessous) Stamnos, par le Peinex
d’Hector. Niké abreuvant un raues

142 Cratere en calice,
par le Peintre de Pélée (vase éponyme).
Les Noces de Pélée et Théris.
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143 Fragments de cratére a volutes, par le Peintre de Pélée. 144 Amphore a col, par le Peintie o 1
Athlértes aux jeux en I'honneur de Pélias : Aralante et Meélousa, Terpsichore, Musdée. Fi 5
Hippoménés (sans doute au lieu de Pélée) ; Hérakles ? pres

d’un trépied.

ans le ciel ; les éroiles déelinent.

145 Hydrie, par le Peintre de Coghill. Le soleil (Hélios) s'éleve d
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146 Stam
le Peingre
La proces
H. 45.4
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149 Péliké, par le Peintre d’Epimédes.
Citharede et Nikai des Jeux.

150 (Ci-dessous) Péliké, par le Peintre
de Lykaon. Ulysse rencontre Eipéni:
a I'entrée de 'Hades.




152 Crartere en cloche, par le Peintre de Lykaor ‘
‘ ’ 40n,
La mort d’Actéon, avec Zeus, Lyssa (Ia Rage) er A
tArtémjs.

151 Cratere en cloche,
par le Peintre de Lykaon.

(Dessin de Beazley).
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153 Cratere en cloche, par le Peintre de Lykaon. Symposion avec danseuse en armes.
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54 Cratére en calice, par le Peintre de Christie.
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155 Cratbre o 1 | ,
S Lrattre en calice, par le Peintre de Pantoxéna.
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157. 1 Cratére a volutes, du groupe de Polygnotos. Sabazios et Cybele ? H. 66.



157. 2 Dérail de 157. 1.

SIRIBHEE
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158. 1 Cratere a volutes,
- du groupe de Polygnotos.
'gantomachie : Zeus, Acthéna.
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159. 2 Dérail de 159. 1.

158. 2 Dérail de 158. 1. Dionysos.
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159. 1 Dinos, du groupe de Polygnotos. Thésée dans une Amazonomachie,
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I Cratére en calice, du groupe de Polygnotos. Aphrodite et Phaon.
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163 Cratére en calice, du groupctl; :
Polygnotos. Dionysos et la Buslin’
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164 Cratere en calice,
du groupe de Polygnotos.
Thésée et le raureau,
S s 1z [
avec Egde et Médée,  BEECmiies
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Andromede. H. 45,7.

166. 1 Hydric.‘

groupe de Polygnoros.

du
Jamyras aveuglé.

J

Hydrie,

)

166G 2 M
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167 (Ci-dessus) Cratere en
calice. Les Dioscures enlévent
les filles de Leukippos. H. s+

168 Cratére en cloche.

|
|



169 Péliké. Andromede et ur Noir.
H. 44.

170 (Ci-dessous) Cratere & volutes.
Zeus, Hermeés, Epiméthée

et Pandore. H. 48,2.
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171 Cratére a volutes, par le Peintre de Kléophon, Procession vers Avollan
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173 Stamnos, par le Peintre de Kléophon.

172 Stamnos, par le Peintre de Kléophon.

Kléophon. Cheeur auprés d’'un mai.

ar le Peintre de

p

174 Cratre en cloche,



176 Fragments de loutrophore, par le Peintre &
Kléophon. Guerriers auprés de stéles funérairs
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177 Stamnos, par le Peintre du Dinos.
Culte de Dionvsos.
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179 Cratere en calice, par le Peintre du Dinos. Atalante se prépare pour la course a pied ;
Hippoménés regoit les pommes d’ Eros et d "Aphrodite.
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180 Cratére en calice, par le Peintre du Dinos. Dionysos.



181 (Ci-dessus et @ droite)

Cratére en calice, par le Peintre
du Dinos. En haut, les exploits
de Thésée : Procruste, Sciron.
En bas, satyres accueillant
Prométhée rapportant le feu du
ciel. Détail : Thésée soulevant
le rocher, et Sinis. H. 39,5.

181 C A
= \-Tatere ep . :
cloche, par le Peintre du Dinos.



Les fronts tendent A étre hauts et rectilignes, les cheveyy sont cojff

sus d'un serre-tére. Sa composition la plus formelle, réaliséelgL‘S M hayge,,,
tere & volutes provenant de Spina [171], présente une ye sur yp ;
procession sacrificielle qui rappelle inévitablement |, fri
contemporaine (SGC ill. 93-96), tandis que le mai de [,
nienne. Pour la singuli¢re scéne de guerriers d
loutrophore [176], il fait un libre usage du bla b e sur |
182], qui lui succede, travaille dans une veine moing solennelle . 'IU [)I.N 2
sément A la fin de la période choisie pour ce chapitre, (e élén)]é S€ Sitye Préc;
ration suivante apparaissant en fait déja dans son travail. ]| e, ra
intérée renouvelé quoique restreint pour les co

mpositions
sur plusieurs niveaux, qui ne servent pas a représenter Jes ¢

plutét les groupes dionysiaques ou narratifs qui re
larité, et qui se focalisent sur une ou quelques fi

au_dc&
Pollinisgsant .,
se dy Pﬂrthé Ne d‘unc
74] évoq
NS un cimerjpre excer Cath
nc. Le PEINTRE .

rsion 3

a Por i
Majestueygeg émgé

2 -o cs
ombars ¢p; ues, .
trouveront bientsy le 5

Ur pg
gures centrales ply,, iy

Ot que .

développer un theme le long de la frise. Le style de son dessin se rapproche du
style fleuri de la génération suivante et il peut aussi utiliser généreusement le
blanc sur certains vases, pour un Eros ou un meuble,
deviendra bientét une obsession des peintres de vases.

Il existe bien d’autres peintres de vases dans cette période, mais rares sont ceux
qui en termes de composition saventurent au-dely d’une ligne de sol variable; ils
sont pour la plupart mémorables pour des piéces individuelles au contenu intéres-
sant. Sur les plus grands vases, on préfere encore deux registres a tout autre formule
plus exigeante en termes de composition. Le PEINTRE DE LA NEKYIA a laissé cer-
taines scénes trés inhabituelles, e groupe des Enfers sur son vase éponyme [184] et
des groupes et figures originaux dans Hne centauromachie [185]. Le cratére 2 colon-
nettes s'est bien établi de nouveau, conservant sur le col sa série de boutons poin-
tus a 'ancienne mode et comportant méme parfois une frise d’animaux exécutée
en silhouette sur la levre, comme si noys avions a peine quitté la période archaique.
Les peintres de cratéres 4 colonnettes [286-193] ont parfois réalisé des scénes faisant
preuve d’innovation narrative, en général sur d’autres formes — par exemple unc
hydrie [788] ; il peuvent aussi aborder des vases nuptiaux [z91]. Les panneaux des

autre nouveauté qui

seurs (VAFR 1 p. 179-193) pour |
naissance d’Athéna a la maniére ancienne syr (
sens de 'ornement. Je ne nomme pas icj toys les peintres illustrés dans [194-204)
Le PEINTRE DE NAUSICAA est un autre peintre qui porta le nom de Polygnotos. Sor
vase éponyme [194] expose un théme épique, |

a nudité d’Ulysse étant soustraite auX
regards de Nausicaa et de ses compagnes Par un maigre branchage et par Athén;

96




les figures sont maladroites, €tiques, tent
assez bien 'histoire. Les traits de sa Médyge sur [z

[136] et comparer VAFR Ll 153). Le PEINTRE D’%E]Ps;g
arriére, 2 un sujet apprécié a la fin de ¢ S
dés [200], qui rappelle peut-étre un
VAEN p. 2315 VAFR 1 ill. 2 ; SGA

ent 2ali
des poses réalistes, mais eles raconten

Presque humains (cf.

produits par cet artiste. »
Le féminin — la vie des femr’r.les et leur r4 te ou dans |es

du mariage — est un sujet dont | Importance s’

de la période. Le PEINTRE DU BAIN [

il orne de nombreux vases nuptiaux — Iébétes

de noces ou de sujets apparentés montrant

gynaikéion — gynécée). Il doit son nom 3

€St un spécialiste dans

In s e domaine ;
gamikoi et loutrophores

des plus jeunes artistes mentionnés ici.
sinateur. On voit qu'il est relativemen
il trace sur le vétement des femmes, et
les lignes commencent méme 4 se bri-

Selon les critéres de I'époque, il est bon des
tardif dans les ondulations rapprochées qu’
dans la maniére dont, sur certaines figures,

ser pour se terminer en enjolivures, autant de marques du style fleuri  venir. Il a
des émules [213, 214], et parmi les peintres indépendants décorant de grands vases,
nous pourrions noter I'usage que fait le PEINTRE D’EUPOLIS de la personnification
[218] : Athéna horrifiée par Tydée qui dévora la cervelle de son ennemi Mg:‘lam;‘),{mf
et renongant a lui accorder 'immortalité est représentée sur ce vase (au;m:.r:.A biisi
. s 4 s ITRE [E RAE.
perdu) en train d’éloigner de lui 'Immortalité (Athanasia). LchEllN r R,(_i’r,., ,,g_‘ﬁ
3 , evre d'un raffi-
CLAY [216] décore un cratére en cloche pourvu d'une moulure de lév !
nement peu courant. R
. its d e période, une autre forme, dans une large mesu
Parmi les vases plus petits de cette p »u 4 siallser dfmomne o I
. ’ . 1 4 te, en vien X X
cEi s o o 2 Lgre c10ire rf)clen % d’artistes spécialisés a réalisé des décors
b | Lokl e ceaetqia le S;rIIIfITRE DE MANNHEIM [219, 220], un dessi-
3
oo e e vakes; doue & dbord - I:l ail est assez proche du meilleur poly-
nateur élégant dont la majeure partie du trav race la délicatesse, avec un champ
gnotéen mais bien phus delicine. La fo¥me e re trgeint et un beau déploiement de
permettant un nombre de figures relanveme(;f{(;eleALOV [221-224] lui succede, dans
écor loral autour de Fanse. Le PEINTRE DlE nonce clairement ce qui est a vemr,Ser
) . P % Linie an » ; es
la période parthénonienne plus avancée; 1l anr n jusque dans les années 410 l
travaille lui-méme probablement de 440 env1tf; J résolu, qu'elles représentent €
figures alertes de petite taille au regard attent! etd I'époque 11 faic ses délices de
- isantes de N intres, un
i armi les plus pla avail des pe oW
mY‘fhe ou Ja vie, comprent p il est dé};ormais courant dans le t; te une joliesse mai-
lz} vie des femmes et, comme il e ie d’un mortel. Il manifeste t le insipidité.
St eyt souvent representé en C(c)jr'lf}f?a'%mde Jire ]a promesse d’une sl};ng’AL e
1sé il n’ s difficue GROUP EXA
trisée .dans laquelle il n'est pa ccesseurs, des membres du eu plus rigoureuse.
erains de ses O A 6-228), sont d'une étoffe un p trera le meilleur de
5 : - i savé
[225] ainsi que d’autres pemtre,SE[Z;" " ils, inspireront ce qui $a
Ensemble, et avec le Peintre d’Erétrie,

l‘époque sulvante, 97
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Le PEINTRE D'ERETRIE [229-237], contemporain dy Peintre de C
plus influent, est le plus intéressant des pgintrcs de coupes, (1u°i‘1uéh°u ov
ceuvres figurent sur des aenochodés et certains lécythes aryballisuns : ses rncil]eu:“
230] qui sont amenés a porter dc.:s groupes i ﬁgur?'s multiples étagés da:]s losant_s [22;‘
sont parfois allongés jusqu'a atteindre des proportions plus proches de ec a’“p,c;
conventionnel, comme dans le bel exemple conservé 3 New Yol fin] c‘_dUIéW{hc
une zone centrale 4 fond blanc ornée d'un theme funéraire appropri¢, Achl'llll Mpon
Patrocle mort pendant que ses tantes, les Néréides, lui apportent upe no“\', ﬁ | fan,
d’outre-mer. Le peintre décore également des formes plus singuliéres, descve Ay,
tiques et des canthares en forme de téte. Les coupes présentent des décors gpq: Plas.

— il s'agit toujours d’athletes ou de satyres et de ménades —, mais se autres Vas'naxrcs

sentent une belle ggmme de mythes, ainsi que de nombreuses scénes comPOn:S 8

femmes soigneusement observées, variées quant a la composition et 4 Comm e

ments décrits. Sur [235] — un couvre-genou pour le travail de la laine -, seuls |csf;one.
révelent que ces préparatifs de noces sont destinés a des immortels, et non 3 des A(:}ES
niens contemporains. Il y a du miniaturiste chez le Peintre d'Erétrie, et sop Stylcd;
dessin a plus influencé les peintres ultérieurs dans le style fleuri que celyj dy, Peine
de Chouvalov, qui est plus économe, moins passionné.

Le PEINTRE DE CODROS [238-241] est un peintre de coupes au tempéramen
différent, qui se montre expansif et fait preuve d’audace dans la disposition de
mythes majeurs sur le champ relativement restreint qu’offre le support. 1| est préc
a couvrir tout I'intérieur des coupes [240] et est attentif 2 'anatomie et & la postu-
re des athletes ; démodé, pourrions-nous estimer, n’étaient des mracténsﬁquwesag
dessin qui situent clairement son travail. Il est doué pour les scénes releyantde.
I'histoire mythique d’Athénes [238, 240]. Les coupes du PEINTRE DE MARIA?@%"’}(;}
souvent dépourvues de pied 4 présent, une préférence qui se manifestera de fag n.
croissante, sont dominées par des symposia, mais il décore égalemenffﬂg;ggﬁgg‘fg
vases [242, 243], et se laisse aller aux monumentales compositions ahgnd&m
variable de ses prédécesseurs. Avec le PEINTRE DU COUVERCLE, il admet des motifs

motifs
de « textiles » et de la classe de Saint-Valentin sur 'extérieur de certaines coupcs.lt
raffinement de [244] est exceptionnel A cette époque, et [245] traite des scénes.
hérakléennes traditionnelles avec une certaine originalité. S RmURE

La tradition des skyphoi du début du classicisme est perpétuée par le PEINTRE
DE PENELOPE, peintre homériste sur son vase éponyme [247] et sur un autre qui
montre Ulysse tuant les prétendants [246] ; peintre patriote sur dautres qui pré-
sentent des scénes inhabituelles tirées des cultes [249] et de I'histoire mythique
d’Athénes (Athéna et un géant construisant les murs de la cjté [248]), rendues dans
un style majestueux. Sur [249], des satyres simmiscent dans le ricuel athénien,
poussant une jeune femme qui se balance sur une escarpolette, et escortant une
dame, peut-étre la Basilinna, pour ses noces sacrées avec Dionysos lors de la féte
printaniere des Anthestéries. Le PEINTRE D’ERICHTHONIOS est ainsi nommé pour
son traitement d’un autre théme athénien [250], et le PEINTRE DU CHAMEAU DE
WURZBURG fournit a ce chapitre un divertissant envoj [251].

Le probléme de la délimitation du contenu des chapitres ne se pose nulle part
en termes plus aigus quici. Plusieurs des peintres déj abordés sont passés d'un
classicisme parthénonien & une version des styles ornés et fleuris qui caractérisent
le.s derniéres décennies flu' siecle (ou plu§ précisément, en termes d’histoire athé-
nienne, les années du déclin et de la défaite de la cit¢), Beazley Jui-méme changea
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Javis quant & kf question c,ie savoir olt placer qui, et dans cet ouvrage, la comm

dicé qui dicte Iinsertion .d un exposé distinct pour les vases & fondgb’la;mc dans cl)é
chapitre suivant ne de,\'ralt pas autoriser le lecteur & négliger I'intime lien qui exis-
e entre les vases que I'on vient d’aborder et les peintres et styles dont on z?réservé

['examen pour le chapitre s.
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183 Cratére en cloche, par le Peintre de Chrysis. Sacrifice d’'un bélier.



184 Cratére en calice, par le Peintre de la Nékyia (vase éponyme). Scénes de I'Hades : Hérakles avec
Thésée et Pirithoos, Hades i gauche, Hermés 2 droite ; jeune homme et femme morte (le menton
bandé pour I'inhumartion), Elpénor, Ajax, Palaméde et Perséphone.

. : . |
185 Cratere en calice, par le Peintre de la Nékyia. Centauromachie. '
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86 Cratére a colonnettes, par le Peintre de la Centauromachie du Louvre (vase épony me) 43
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190 Péliké, par le
Peintre de Naples.
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191 Loutrophore, par le Peintre de
Londres 1923. Noces. H. 56.

192 Cratére 2 colonnettes, par le Peintre d’Orphée.

193 Hydrie, par le
Peintre d’Orphée.



194 (Ci-dessus et ci-dessous) Amphore
a col, par le Peintre de Nausicaa
(vase éponyme). Ulysse et Nausicaa.

195 Amphore a col, par le Peintre de Nausicaa,
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196 Hydrie, par le Peintre de
Nausicaa. Hérakles enfant er les
serpents, avec Amphitryon,
Athéna, Iphikles le frere
d’Hérakles, et une nourrice.

; : AR
om0 T e L

— -

FDET.6 2057008

Q




197 Hydrie, par le Peintre de
Nausicaa. Persée et Méduse.

198 Cratére a colonnettes,
par le Peintre d’Oreste (vase
éponyme). Oreste 4 Delphes,
avec Apollon et une Erinye.

e d’Athéna.

199 Péliké, par le Peintre de Tarquinia 707- Naissanc



200 Cratere 3 Colonnegye

par le Peingre d'Héphai
Achille et Ajax jouar;:mm-

201 Cratére 2 colonnettes,

La mort de Procris.

202 Crarére a colonnettes,

par le Peintre d'Héphaistos.

par le Peintre d’Héphaistos.

e —




Ino et Phrixos. 206 DPéliké, par le Peintre de Munich 2335.
Apollon, Muse. H. 23.

205 Ar
nphore A col, par le Peintre de Munich 2335.
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208 Péliké, par le Peintre du Bain,

209 Hydrie, par le Peintre du Bain



210 Hydrie, par le Peintre du Bain.

211 Lécythe aryballisque,
par le Peintre du Bain.

i
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Péliké, par le Peintre de Hasselmann.
Femme plantant des phallus. H. 17,s-

12 ])' .

2 Pélik i .

érakle © maniere du Peintre du Bain. 213
¢s et Déjanire ? H. 14.5.



par le Peintre de Klugmann.
Artémis ailée.

215 Lécythe,

214 (Ci-dessus et ci-dessous) Coupe, par le Peintre de
Xénotimos. Tondo : Pirithoos ; A : I'ceuf de Léda.
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216 Cratere en cloche,
par le Peintre de Barclay.
Chasse au cerf avec Artalante ?

H. 36.

217 (Ci-dessous) Cratére en
cloche, par le Peintre de
Polydekres. Persée affronte et
pérrifie Polydekres.
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218 Cratere en cloche, par le Peintre d’Eupolis.
Athéna éloigne Athanasia (I'lmmortalité) de Tydée.
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219 (Enochoé, par le Peintre de Mannh 3
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220 (CI-//(’JS.HS et a ganuche) C(Enochoé, par le Peinrre
de Mannheim. Roi perse. H. 19.4.
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éiise ? H. 21,8.
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¢, par le Peintre de Chouvalov. Ton et Cr
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222 (Enochoé, par le Peintre de Chouvalov.

Amazones. H. 21,5.
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224 (Ci-dessus, a gauche et a droite) (Enochoé,
par le Peintre de Chouvalov. H. 19,5.

226 (Ci-dessous) (Enochioe. . 15.

125 (Ci-dessus et ci-dessous) Canthare, du groupe
{’Alexandré. Grecs et Amazones :
horbas et Alexandre, Thésée et Andromaque.
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228 (Enochoé, Groupe de la Danse de Persée (vase
Acteur sur sceéne dans le role de Persée.

éP"m}'mc)

nany | éevihe arvbhallicane: oar le Peteres 1915 , .
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230 (Ci-dessus et en bas a gauche) Lécythe aryballisque, par le Peintre d'Erétrie,
Amazonomachie avec Thésée. H. 22,7.

BL1 (A droite) Lécythe (partie supérieure
festaurée), par le Peintre d’Erétrie. Dans la zone
. fond blanc, des Néréides apportent une armure
A Achille qui pleure Patrocle mort. En bas,
Mazonomachie. H. restaurée 49.5.




231. 2 Détail de 231. 1.

232 (A droite) Amphorisque, par le Peintre d'Erétrie. H. 18,3.

233 (Ci-dessous) (Enochoé, par le Peintre d'Erétrie. Femmes
préparant le masque de Dionysos placé dans un liknon (van).
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Amazones,
pe, par le Peinge
nos et Mussy.

237 Cou
"Erétrie. Li

236 Coupe, par le Peingy,
d

d'Erétrie.




238 Coupe, par le Peintre de Codros.
La naissance d'Erichthonios.

230 Coupe, p
|

de Codros. Planas

et Perssphone
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240 Coupe, par le Peintre de Codros. Cycle des exploits de Thésée : au centre, le Minotaure ; autour, dans le sens
des aiguilles d’une montre a partir du haut, Cercyon, Procruste, Sciron, le taureau, Sinis, la truie. Diam. 325



Coupe, par le Peintre de Codros. H. 8,2.
2l ,
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244. 1 Coupe, par le Peintre
de Berlin 2536.

243 (Ci-dessus et o gauche) P
de Marlay, noces ; couvercle
Couvercle, Hélios, Séléné et

yXis, Par le p:

par e |
Nyx, |

).
¢intre

L1,

/?
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Aris et Hélene.

4.2,3 . y G
3 Coupe, par le Peintre de Berlin 2536. A : Le Jugement de Paris. B: P
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247 Skyphos, par le Peintre de Pénélope. A : Pénélope et Télémaque.
B : Ulysse et sa nourrice Euryclée.

‘{g\ :Sl")'Phos, par le Peintre de
tlope. Athéna et un géant.




249 Skyphos, par Je |

eintre
de l’énélopc.
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liké, par le Peintre d'Erichtho
250 Péliké, par le Peir
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CHAPITRE QUATRE

Fond blanc et lécythes

Tous les vases 2 fond blanc de la période post-archaique ne sont pas examinés dans ce
chapitre, ni tous les lécythes, mais son titre demeure justifié. Au début de la période
classique, le fond blanc comme technique et la forme lécythe furent étroitement asso-
cids, méme si d’autres formes purent étre décorées avec du fond blanc, en particulier
lintérieur des coupes, et si plus tard apparurent les grands cratéres en calice du Peintre
de la Phiale [z25, 126] — voir chapitre 2 et les ceuvres des Peintres de la Villa Giulia, de
Pistoxénos et de Tarquinia, ainsi que celles de Sotades. Au débur de I'époque classique,
la plupart des grands lécythes sont encore 2 figures rouges, mais il existe déja une ten-
dance 4 produire des lécythes 4 fond blanc, en particulier pour les funérailles, et a les
décorer de fagon appropriée. La majorité des lécythes plus anciens provient bien
entendu de sépultures, mais nous ne pouvons étre certains qu'ils étaient tous congus

our les funérailles et leur décor ne differe pas de celui des autres formes. Ceci est vrai
au début du classicisme pour 'ceuvre de plusieurs artistes qui utilisérent assez libre-
ment le fond blanc, comme les Peintres de Bowdoin, d’Aischines et de Karlsruhe
(chap. 2). De la période classique a la fin du V€ siécle, la technique a fond blanc est

uasiment réservée a cette forme, et apres le Peintre d’Achille, le principal praticien
classique, le sujet est presque toujours funéraire ou intelligible en termes d’icono-
graphie funéraire, iconographie que nous voyons également sur les reliefs des stéles
funéraires. Mais ces derniéres sont des marqueurs commémoratifs, tandis que les
lécythes montrent un rituel pres de la tombe, ou des préparatifs de rituel, ou bien la
mythologie relative 2 la mort. Presque tous les exemples de lécythes funéraires pro-
viennent d’Athénes et d’Attique, ou bien d’Erétrie, en Eubée, oi de nombreux Athé-
niens s'étaient implantés au milieu du V¢ si¢cle. En tant quobjets «rituels », ils
n'étaient pas destiné 4 une exportation générale, et rares sont ceux qui sont parvenus
dans d’autres régions de Gréce ou en Italie;; quand Cest le cas, on peut supposer, en
général, un fort intérét ou une présence d’Athéniens. Ils ont toutefois été imités dans
quelques sites.

Nous avons examiné l'utilisation archaique du fond blanc, en figure noire
comme en figure rouge, dans d’autres ouvrages (notamment VAFNV p. 105-106, 113-
114, 147-150 et 190 au sujet des nombreux lécythes a double paroi, dont la conte-
nance réelle est bien moindre qu'elle ne parait ; et VAFRI p.17-18, 53, 6o, 114, 132-
133, 139 et 195). Lorsqu’il est utilisé pour des alabastres, le ffmd _blapc imite la pierre
dont le récipient copie la forme ; pour d’autres formes, | inspiration pourrait étre
différente. Le fond blanc ressemble 2 celui des panneaux en bois peints (il existe
des exemples anciens de plaques d’argile a fond blanc, VAFR 1 ill. 52-53), et dans la
peinture de vases du V¢ siécle, c’est peut-étre sur ces vases a f(?nd blanc que nous
approchons le plus 'aspect du travail des muralistes et des peintres de panneaux,

129
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plus particulidrement pour ce qui est de 'usage de |y couley,
renonga généralement au cours de cette période ay profit e |

ticllement bichrome. )
Les premiers lécythes & fond blanc sont ornés (e silhoueties ¢ p

plus tard certains sont peints en « semi-contour » (VAEN il 56, ,
enticrement en contour apparait également bienay (VAER | ill, 5,
époque, des lavis de couleurs sont mjmué.s (ibidd., ill. 107), une czlralctério)-' Vers ¢
les lécythes ultérieurs, hormis des plus ordinaires, 1es couleurs, ey, qu' -ISI“( Ue (e ™
tuellement subi une cuisson au four (voir chap. 8), ont souvent (Iis;p;lruL ,cs alen by
la draperie un eflet de transparence non déplaisant ; celuj-gj ¢ait HSSll;'(![]r]"dl sang g,
sur certains vases, & en juger par le détail anatomique présent soys la coule ent délil)é,é
sont exécutdes avec le vernis noir brillant habituel en figure rouge, snuvcmlilr:lla Igfe
dant, ce qui donne une agréable couleur miel, A I'époque classique, cc(: uéc.c
brillante est remplacée pour I'exécution des lignes par des coloris mats, cu'c
mais moins tenaces. La palette des autres couleurs, plus étendue (certaines ¢,
quées apres la cuisson, et nombre dentre elles étant plus épaisses, comme ],1(,2:
s'est également révélée vulnérable au temps et A 'ensevelissement (ainsi quy l:’ era),
toyages trop enthousiastes), tout comme le fond blanc qui tend A perdre son beauxl R
et devient souvent trés poudreux — offrant peut-étre a la couleur yp meilleyr 5 S
Etant donné que ces vases semblent avoir été destinés 2 la sépulture oy 3 I'oﬂran‘z]f;ret.
tombeau apres les funérailles, ils n’étaient pas congus pour étre appréciés longmmps ax:
des yeux mortels et des techniques éphémeres n'ont pas dti sembler c:ond:tmnablespa

La forme est cylindrique (aussi peut-on réaliser des photographies déroulées ;lcs
scenes, procédé parfois utilisé ici). Elle fut élaborée vers la fin du VI sizcle ¢ il existe
des variantes peu importantes, avec des flancs inférieurs coniques ou des panses plus
rebondies. A de rares exceptions pres, le «lécythe aryballisque » ne se préte pas ay
fond blanc ni au décor funéraire. Le décor de Iépaule est semblable 3 celui des
lécythes plus anciens (notamment dans la figure noire la plus récente), majs |e débur
du classicisme voit I'introduction d’un nouveau type de palmette aux feu;lles clair-
semées et éiolées, certaines étant dessinées au trait oy complétées d’un lavis de
remplissage, et bientot exécutées en coloris mats, Ceux de ces artistes dont le travail
fait apparaitre le début du passage du brillant au mat dans les contours des figures,
sont ceux qui introduisent également les thémes funéraires, mais les plus démodés
conservent le trait de contour en peinture brillante et utilisent e « blanc secondaires,
comme les peintres classiques plus talentueux, pour distinguer la chair féminine du
fond blanc (certains artistes de la figure noire travaillant sur fond blanc répondfrcnt
au méme probléeme de la méme manic¢re). Le Peintre de Beldam, qui travaillait en
figure noire et en figure rouge, avait introduit pour les lécythes les doubles parois
intérieures (VAFN p. 149-150, 190) ; le PEINTRE DE TIMOKRATES [252] orne les
épaules de ses lécythes de palmettes figure rouges et utilise un « blanc secondaire "é»
comme le PEINTRE D’ATHENES 1826 [253]. Le PEINTRE DE SABOUROEF [254-256) a &t
abordé au chapitre 2 pour son abondante ceuvre 2 figures rouges [5z, 52], qui conchm:
essentiellement des coupes, mais Ja plupart de ses lécythes sont 2 fond blanc (et ¢t :
coupe [53]) et portent des sujets funéraires, les trois-quarts environ présentant un trale
de contour mat. Les autres peintres du début du classicisme méritant mention sont i
PEINTRE DES INSCRIPTIONS [257], qui trace des inscriptions en pointillé sur oert'-““ui :
de ses pierres tombales, et le PEINTRE DU TYMBOS [258-260], un artisan prolnﬁQ“coq .
passe d’une peinture brillante jaunitre A un rouge mat généralement sans employ® %
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leur. Ce nest pas un dessinateur soigneux, mais il fait preuve d’une cer-
it¢ et d'imagination dans sa maniere de présenter les monuments funé-
raires et leur décor. Son atelier est encore :}ctif durant la période classique.
"l convient & présent d’al.)order le sujet des décors des lécythes 4 fond blanc.
Lorsqu'ils ne sont pas ﬁ.meralres', comme cest encore assez souvent le cas avant le
milicu du siécl.e, les sujets sont rep,ctm& — femmes et jeunes gens, rarement plus. Au
nombre des sujets funéraires que 'on (?l’)serve vers la fin du .siécle, quelques-uns pré-
sentent un contenu mythique appropri¢, comme le Sommeil et la Mort (Hypnos et
Thanatos) emportant un corps (271, 275], ou le passeur des morts, un Charon hirsute
et campagnard, représenté dans sa b:\quue avec sa perche [259, 268, 278, 282], accueillant
le défunt, p;.ufoxs g'tflde par Herr’nes, Sle psyf:}}opompe, conducteur des Ames [253]),
représenté ici au mllle.t.l d’une nuée d ames ailées semblables 2 des moucherons (eido-
la, cf. [259]) 5 ces dernitres se sont peut-&tre vu refuser la traversée du Styx — elles appa-
raissent A d’autres occasions [274] et certaines accomplissent des gestes de deuil. Sur
[260], Hermes fait apparaitrc.: et disparaitre des Ames dans un pithos. Parmi les scenes
funéraires ordinaires, I'exposition du corps (la prothésis; VAFN p. 13-14, VAFR1 ill. 141)
est parfois figurée [256] (cf. [231] ol la prothésis de Patrocle apparait sur fond blanc),
mais la figure centrale est ordinairement un monument funéraire, lequel est représenté
sous des formes tres diverses — généralement un pilier (sz/2) ressemblant parfois davan-
¢ 2 un autel, ou un tertre funéraire. Ce monument est quelquefois orné d’une sculp-
wre [273] ou surmonté d’un objet approprié (coupe [257], lyre [254], loutrophore [267],
etc.), souvent enrubanné, des vases d’offrandes étant posés (parfois brisés) sur ses
degrés. Les monuments funéraires en marbre ne réapparaissent dans les cimetieres
attiques qu'a partir de 430 environ (SGC p. 183), mais ceux qui figurent sur des lécythes
plus anciens sont assez réels et nombre d’entre eux doivent représenter des monuments
en bois. Des stéles plus tardives sont ornées d’acanthes [276; 277, 284]. Une, deux ou
plusieurs figures se tiennent prés de la tombe, et puisquau moins 'une d’elles est
régulierement montrée portant une offrande (une boite ou une bandelette), nous
pourrions considérer cette scéne comme une visite 2 la tombe lors de I'une des occa-
sions prescrites aprés les funérailles. Certaines figures, assises ou debout, semblent
indifférentes aux événements ; il est naturel de penser qu'elles peuvent représenter les
morts, mais il est curieux qu’il n’existe pas d’iconographie uniforme pour les
identifier. Nombre des vases eux-mémes ont été déposés dans les tombes au
moment des funérailles, huile ayant peut-étre été utilisée au cours du rituel ;
nous le savons parce qu'ils ont été découverts dans des sépultures. Mais ils peu-
vent aussi avoir servi d’offrandes aprés les funérailles, comme on le voit représen-
té sur leurs flancs (aussi bien I'acte que 'objet).

, Plus mystérieuses sont les scénes ol un tombeau apparait a I'arriére-plan
Cnlautres figures — un guerrier en campagne [277] ou une bataille (cf. [325]), des cava-
I‘Ffs [279], une chasse au ligvre [272] ; certaines doivent faire allusion a I'activité des
V{Ya“ts (mais pas nécessairement 2 la vie de la personne inhumée, puisqu'on observe
d'importants mélanges de scénes sur des lécythes provenant d’une seule tombe ; voir
”f]f;a)- Hormis quelques gestes rituels d’adieu ou de deuil, trés rares sont les scénes
d e.motion véritable figurées sur les lécythes [267] ; ceux-ci expriment sobrement ce
qQui Sest passé prés de la tombe ou, ce qui, pensait-on, s’y était passé. Ainsi, méme
C'hafon peut accoster aux abords d’une pierre tombale [282]. Si plusieurs scénes
Iecentes nous paraissent trés maussades, elles ne le sont pas davantage que nombre
de reliefs funéraires contemporains en pierre. Le style classique athénien plutét rete-
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ait sur des picerres tombales anciennes ou gy les
> Vag

nu, idéalisé, qui appar es tombales an
I’ci‘nrrc d’Achille, semble conférer une dignité approprice d de telles scaes . lc-cs di
is un peu plus tard nous paraissent probablemeny plus Sls‘ylcs
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d’émotion qu'ils ne 'F semb

Revenons aux peintres, i

aient dans PAntiquité.
u milicu du siécle et au début du style pleinem
DEINTRE D'ACHILLE [261-265] en est le parangon — nous avopg ='h§::;é°'“~‘~

ceuvre en figure rouge au chapitre 3 [109-118]. Ses !écythcs :\‘ fond l)h",c_l"ésc'ltcm :)o
la plupart les anciens traits de contour, A la pcnlnturc. l)rlllm'nc.. utilisant yy, |,|a:r
secondaire », et la majeure partic ne porte pas de st:;ct ﬁmcrmrc,‘ mais (e Pﬂisib|:
groupes domestiques — maitresses et servantes —, un d(.part.dc guerrier 26y, 265, Voir:
des theémes mythiques comme les Muses sur le mont Hélikon [262]. Excepté ce dis
J ets qui semblent appropriés au tombeau, et la quai.toy alité

nier, tous montrent des suj . . ’
ai ertains provien .
bes, mais comme ¢ p nent d'ltalie oy S

a éié trouvée dans des tom : .
lieux du monde grec, et que nombre d’entre eux comportent des inscriptions de oy

de kalos qui semblent assez inadéquats pour une offrande solennelle, nouys Pouvons
nourrir des réserves quant a I'intention funéraire de rous les lécythes & fond blanc y par-

tr du milieu du siecle. Léléve du Peintre d’Achille, le PEINTRE DE LA PHIALE [44
267), décora des cratéres A fond blanc [z25, 126] et quelques lécythes A fond blanc aye
des figures relativement plus expressives que celles de son maitre. De nombreux aytres
spécialistes des lécythes a fond blanc ont été identifiés dans la période classique ; o
PEINTRE DE MUNICH 2335 [268] qui travailla également en figure rouge [215] ; davan.
tage concentrés sur cette forme et cette technique, le PEINTRE DE BOSANQUET [26p,

270] et le PEINTRE DE THANATOS [271, 272], deux artistes compétents qui utilisent
encore principalement le trait de contour en peinture brillante, ainsi que, plus
modestes (pour ce qui est du talent et, en général, de la dimension des récipients déco-

rés), le PEINTRE DU CARRE (QUADRATE PAINTER) [275] et le PEINTRE DES OISEAUX
[274], qui travaillent essentiellement au trait de contour en peinture mate. Le second
exécuta la majeure partie des onze lécythes que 'on découvrit a Anavysos, en Attique,
dans un seul sarcophage ; la diversité des sujets observée dans le groupe semble refléter
I'absence de choix délibéré pour le dépét : ils comprennent des scénes se déroulant pres
d’une tombe avec des femmes, ou un jeune homme et une femme, ou un guerrieret -
une femme, ou bien Charon et une femme — ce qui n’indique clairement ni la tombe.
d’un guerrier ni celle d’une femme (le sexe de 'occupant réel n'a pas été révélé).
Dans les derniéres années du siécle, les plus beaux lécythes sont de grandes dimen-
sions, tous décorés au trait de contour mat et riches en couleur. Les artistes trahissent.
les mémes intéréts nouveaux pour le dessin que leurs contemporains en figure rouge
comme (nous le verrons) le Peintre de Meidias, mais leur interprétation différente des
formes, tant anatomiques que vestimentaires, suggére un apprentissage différent, peut
éure plus directement influencé par des styles visibles sur les murs et les panneaux; €t
wvec un aspect assurément sculptural pour nombre d’entre elles. Le PEINTRE DES -
ifEMMES (276, 277] livre des figures puissantes et élégantes (il doit son nom ala be‘f'f‘f*
€ Cclie ses femme.s). Le P}iINTRE DES ROSEAUX [278, 279] peint des vases plus pett
nédiocres, certains avec le paysage de ro : il doit son nom ;.
| appartient 4 un groupe pﬁxsylargge, le Gizal?;(epliiz:jezus)tﬁ);niligu;i;i;li comprcn‘dfde.
rands vases, plus élégants, extrémement expressifs pour ce qui est des figures, po¢ et
'hySlon'OmlCS [280-283]. Le rendu anatomique préfigure le dessin plus impressionniste
e certains vases dl‘l IV‘: siecle. Enfin, cinq lécythes COLOSSAUX sont parvenus jllsqufl
ous; hauts de prés d’'un métre, dotés d’une embouchure amovible, peints tout €f

sique. Le
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ement « pictuml », par masscs de couleurs,
i e et I'époque, avec ses expériences dans le clair-

qui doit ull « cffets d’ombre, ou plus directement la peinture des grands lécythes en
¢ commencé A apparaitre comme marqueurs de tombe dans les cime-
henes et que les vases en argilg"co[')i.c:nt m:mlfcstcmf:\nt. Ce sont probable-
_yases en pierre qu'Aristophanc fait référence c!:ms sa picce de |z1. fin des annces

ment aux V¢ lée des fermes (Ecclesiazse), quand il éerit: « Le plus habile des peintres
9o LAssemle? (vers 994-996, trad. Hilaire Van

P Celui qui peint les lécythes pour les morts. » (v G, trad.
[.) : pourquoi la production de [écythes funéraires a fond blanc

) ole). Nous jgnorons pourquoi I proc o . '
o &s 400 environ, mais il existait d’autres vases a huile en argile qui ont pu les
2 APTES : | . | e
MSJII}”F camite offrandes, bien quaucun n'ait exprimé aussl clairement leur fonc-
emplace ne
ion dans son décor.
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253 Lécythe, par le Peintre d’Athénes 1826. H. 34.
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256 Lécythe, par le Peintre de Sabouroff. Prothésis.

254 Lécythe, par le Peintre
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255 Lécythe, par le Peintre de Sabouroff, Hermes, Charon, imes.




257 Lécythe, par le Peintre des Inscriptions. H. 3s.
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258 Lécythe, du groupe du Tymbos
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260 Lécythe, du groupe du Tymbos. Herm

261 Lécythe, par le Peintre d’Achille.



262 Lécythe, par le Peintre d’Achille. Muses sur I’'Hélikon.
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265 Lécythe, par le Peintre d’Achille.
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266 Lécythe, par le Peintre de la Phiale.
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269 Lécythe, par le Peintre de Bosanquet.
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273 Lécythe, proche du Peintre de Thanatos.

274 Lécythe,

: par e Peine
des Oiseaux. =

e S T

___loEy B R

|

A2
ks

LD T

275 Lécythe, par le Peintre du Carré. Le Sommeil et la Mort
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282 Lécythe, du
groupe R. Charon.

284 Lécythe colossal. H. 95.

283 Fragment de lécythe, du groupe R.
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CHAPITRE SEPT

Les scenes

uge classique €t plus tardiv.e, lfzs pe.intres de vases sintéressent a un moins
~and nombre de themes généraux mais diversifient davantage les themes secondaires.
Cet aspect &st particuhérement visible dans l§s scenes de mythe, dont il nous faudra
examiner les sOUrCes- Ces changements de point de vue, qui concernent soit les scénes
Je mythe soit les scenes de réalité, sont progressifs, méme si des événements particu-
liers ont pu parfois stimuler l'intérét pour un sujet nouveau. Ils devraient pouvoir nous
enseigner sur les changements apparus dans la fortune et les préoccupations des Athé-
niens auxquels était destinée la décoration des vases, ce qui semble étre Je cas dans une
modeste mesure, quoique d’une maniére plutot indirecte, et on ne trouve aucune réfé-
ence véritablement explicite a la défaite d’Athenes ni 2 la perte de son Empire, alors
quil en existe plusieurs faisant apparaitre sa fierté. Dans Pensemble, nous devons esti-
mer que le panorama de la vie athénienne que nous offrent ces vases 4 figures rouges
plus récents est bien moins riche que celui que nous donnent les vases de la période
archaique, sauf lorsqu’ils nous montrent la vie des femmes.

La communication par les images demeurait ce qu'elle avaient t
Sopérait par une syntaxe de figures conventionnelles et de groupes, identifiés par
leurs attributs, leur posture ou parfois une inscription, mais dépendant principale-
ment d’un savoir détenu par le client et J'une attente de sa part que nous ne SOmMes
peut-étre pas toujours en mesure partager. Lusage pour lequel ils éraient congus a
souvent di déterminer le sujet, et les considérations exposées au chapitre 9 doivent
demeurer présentes a Iesprit. On ne doit guere s'occuper des ingénieuses suggestions
selon lesquelles les vases d’argile décorés Zraient destinés 2 la tombe (la plupart ont
été trouvés dans ce type de lieu mais pas tous, et ils ont été découverts pour la majo-
rité hors de Gréce) ou constituaient des offrandes (pour la tombe ou le temple) a la
place des vases en métal (ce que dément le fait qu'un grand nombre montre des signes
dutilisation régulitre et de réparation, €t qu'une grande quantité a €té mise au jour
dans des demeures), mais ces suppositions ont été jugées conformes 2 certaines des

tendances les plus singulieres de la recherche moderne.
Les animaux n'étaient déja plus des sujets a part entiere (la chouette athénienne

est la principale exception [96, 97]) et ce n'est que par :ntermittence que la frise ani-
male 3 P'ancienne mode apparait, 2 sa place tr

En figure 12

oujours été: elle

aditionnelle sur la levre de crateres a

colonnettes ; remarquez aussi [48]. Le décor se conforme a des motifs depuis long-

temps familiers : palmettes d’anse ou bandeaux de méandre et de carrés. La guu‘lande
de laurier gagne la levre des crateres en cloche, et des coupes peuvent arborer une

guirlande de lierre colorée autour de tondi, ou plus simplement de laurier. Au

IVE siecle, les peintres qui consacrent de grands efforts 2 leur décor sont exceptionnels.

Quelques vases sont simplement ornés de morifs [99], et les motifs imprimes qul
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devienne i
; €Nt courants sur les vases noirs monochromes se retrouveront sur |'jng¢
€ certains groupes de coupes, )

Les vases ‘constituent encore une source d'information importante en ce ay:
concerne la vie quotidienne et Jes comportements contemporains, bien que iy
punssnon‘s parfois étre déconcertés par une action ou un objet et que la raisonqdu Tol.ls
.c!e certaines scenes fasse 'objet d'interprétations diverses. Par « scenes de la réqT’K'nx
J entends bien sir ces scénes dont les figures ne sont pas mythiques ou &ivi;] Itc(i», |
Fago.n identifiable. Les sceénes « réelles » sont tout autant que les scénes « mythi cse N /
assujetties & des formules et 3 des conventions, et leur message pourrait n’ét(r]c =4 !
moins subtil malgré la banalité apparente de leur cadre. En outre, nous verrons l:: i
fois le mortel associ¢ au divin. Drautres limites existent également ; certains pCinI:rcs
et leurs clients ne s'intéressaient pas aux images de la vie civique officiclle d’Athgnes
La plupart des scénes sont d’ordre privé; les scénes « publiques », de sport et de com:
bat par exemple, sont de type générique, ou se rapportent i des pratiques cultuelles
pub!iques — On ne nous montre aucun mystere ni véritable rite d'initiation, et méme
les rites de passage qui marquaient les étapes du développement d’un jeune Athénjen
sont a peine évoquées, bien que certains spécialistes les recherchent avec enthou.
siasme et croient pouvoir les identifier. Cela nous rappelle le niveau de la société pour
laquelle les vases furent produits et ses attentes, et cest pour le méme marché que les
nombreuses scénes de mythe furent créées. On doit également considérer que ces
derniéres sont potentiellement porteuses d’'un message commun, et I'empressement
a méler divin et mortel pour certains sujets, principalement domestiques, est un signe
de plus de leur attrait commun, qui est différent de celui de I'art « majeur» ou
commandité par I'Etat et le culte visible sur les temples et les portiques. Nous avons
ici affaire 2 des images congues pour plaire aux gens, et bien que la propagande poli-
tique et religieuse puisse fort bien s’y glisser (davantage auparavant que pour notre
période, du moins sur les vases), cela ne se produit sans doute pas au-dela du degré
auquel on l'acceprait et la comprenait généralement. Cet aspect donne 2 ces scénes
un intérét documentaire différent de celui qu'offrent les textes littéraires.
La suite de ce chapitre reprend approximativement 'ordre suivi dans les chapitres

7 et 8 de VAFR 1, auxquels je renvoie le lecteur pour un exposé plus complet sur les

sujets qui ont perduré.

5
rieur J

E g =
— g

o

LES SCENES DE LA REALITE

LA VIE QUOTIDIENNE
On ne constate pas de changement significatif dans la représentation du vétement,

quoique le dessin des motifs sur I'habit dans son ensemble ou pour les .ourlets p!us
larges devienne plus recherché. Le vétement le plus conservateur est I'habit masculin.
Voyageurs et jeunes gens sont exclusivement vétus de la chlarpyde (mantcau_), du
pétase (chapeau de soleil), et des bottes & bandes molletitres; ils portent habituel-
lement deux lances. On observe encore quelques scénes de chasse, au cerf ou au san-
glier [90, 216], mais les scénes aristocratiques de séduction.et de conversation ala
palestre ont disparu, et celles qui montrent des groupes de jeunes gens et d at.h_lé;f:s
ne sont en général que de commodes remplissages. On dénombre qu?lques paisibles
scénes de Perses, apparemment des rois ou des satrapes de I'Asie Mineure grecque
[220] ; ils ne représentaient pas toujours I'ennemi 2 cette époque, et en les figurant
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s dans une situation domestique, le peintre offre des scénes qui sont
de cour en vigueur dans 'Empi , peu
ire : :
pire perse et n'apparaissent ailleurs 3

pire que dans des régions déja sensibl L
)a sensiblement hellénisées (dans le sud

onnues des styles
[intérieur de Em

Je [Asie Mineure).
En ce qui concerne le sujet, le changement principal réside dans un intérét pl
us

précis pour la vie des femmes. Les rz.lisons de cette évolution ne sont pas évidentes
mas puisque les vases semblent avoir été créés et commercialisés par des homme ,
ol doit refléter le statut des femmes dans la société, méme si ce n'est pas touj .
dans le sens que suggere la.fagon dont certains spécialistes ont utilisé ces [c)lécouvcje(r)tltlezs
Da‘{ls la figure rouge antérieure, on s'intéresse bien davantage a la vie de la courtisanc;

quacelle de la femme.au _foyer, mais a présent 'appartement des femmes devient
adre courant, en particulier comme décor de récipi o
destinés 2 une utilisation fémini T e - WPr o=
T ] résemene = pymcll)e.s‘ et hyd.rle.s. La corbeille 2 laine (kalathos
dencvisie pourrans Soulgver . nt \;ln mobilier ordmalre.‘Que des hommes leur ren-
&dans wn momgnt dota ypothese que nous avons la une.tena_naére de maison
Cest peut-étre le cas de cert estique, et des .bourses sont parfois mises en évidence;
éte musiciennes, ou eq ¢ fungs fen.CS, mais non de la plupart. Les dames peuvent
i domesﬁ,ques " | rain de dadmer, avec des enf\ants, ou entre elles. Outre les
i de se veriy, s ,d 2 trouve de plus en plus de scénes montrant des femmes en
e pour e s parures et des bqo,ux, non pas dans un.lupanar, semble-t-il,
lébas gamikos) [0 g;:, ce quindique la présence de vases nuptiaux (loutrophore et
9ué par I Présencé d’SE, 235, 243 3?8]. Un hc?mrnz.lge aux figures héroiques est mar-
es dieuy. Choared Lo 3 ros, et parfois par df:s 1dc’nt1ﬁcat10ns qui renvoient au monde
ame est en partie dénudée, nous pouvons soupgonner que la

toileﬁe d)A :
Mariée e dihri)dl_te sert de modele. Ce n'est que I'ajout des noms d’Alceste pour la
plusieurs déesses et nymphes, qui fait des noces figurées sur [235] une
akles sur [41, 400]. Les dérails de

"eprésentat ;
ljoux ::?;o;igthlﬂre; notez l,es noces d’Hér ‘ Les d
-a.qérisflques 1 Ies € abore_es‘qu arborent les flames dar.xs les scénes d’intérieur sont
Miliey dy pve s es vases meidiesques et des scenes nuptiales des vases de Kertch.du
sigcle. Des événements rituels sont représentés, comme la procession
la main sur

pour , .
queérir I b : - : . i
le eau du bain nuptial et I'époux qui conduit la jeune mariée «
des cadeaux lors de I'épau-

Poign
s €y v .
lig i, e:is sa nouvelle demeure, ou la présentation

ades qui dansent devant I'image de Dionysos sont de ferventes athé-

nien
nes et |
< c L 2 : ’ . .
ulte voué 2 Adonis par des femmes est figuré (voir infra).
21, 105] au juvénile (128, 138] et au plus exta-

. s da
Uque, b f{l\sis vont du majestueux [
r 1 ’ 0 . 5 .
U clasgic; gures emmitouflées [382, 417] devenant une caracteristique des scénes
N danser une version de la

Sme ré .
recent. Des jeunes chmcs apprennent

“Pyrrhj
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oy _hlque » des : ’ . ; lanse cosaque
ien 3 4 guerriers, ou "oklasma orientale, semblable A une danse COSAQUEs
Publjc anser autour d’épées, mais il s'agit de représentations destindes & un
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€S enfancs §
a - .
nts jouant, avec des chariots et des animaux, appar choes
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v siecle [369]. On trouve parfois un nain [720], mais
avec leur bonnet
thraces et thessa-

nt e ;s ,
F\Ou, ilfresn::al plus rares, excepté le theme des Perses, rcljrésemés
taient ;:vCheS €f pantalon et leur veste ample. Le§ vctc;:;]cnlfs,s I anchirec-

. UX ne son. enus A la mode pour la classe des cnval’le‘rhs ( l‘ b'L < llement moins
nslructif Pas: Pl_US courants quauparavant et se rc.\’t.lcnt. Ly ". ' des érudes

: S, sauf s'agissant d’un temple ou d’un palais, mais il existe des €t

Ctail|¢
es R . .
de mobilier domestique, trones, chaises €t tabourets.
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LE compar
O') observe une tendance générale 3 porter des panoplies e :
Mmeme souvent aucune, hormis un casque, dans les scét .“l.'_"f,!m gl
ccl‘lcs-cn est habituellement héroique, mais I'nhsél;cc ‘J“ Ao, l"." tonteny (|
queexagérer & peine une pratique contemporaine, e cnrs-clt-:l:::”c o “'m bk
rement remplacé par un substitat de lin ou de cuir, of le <o o en méral ey ¢
v etle seul type raffing o
selet modelé moulant le torse. Le casque corinthien devient E’I‘én ll -”K st le car.
lcs. plus communs étant le casque thrace, 4 visidre et gardc-ju::)((' s modifes
attique, & face ouverte et garde-joues A charniére, Les combattants cs o l? i
fés du pilos pointu ou du large pétase & bord onduleux, Ces ﬁ)r}n[:;ll:cm -k
lement en cuir ou en étoffe mais des versions en métal ont éeé (|éC();|\.';:":(: cs;:n"c!'
les cnémides habituelles, aucun élément d'armure ne protege les j1mbcss'[ o
de I'hoplite, qui perce, est utilisée plus souvent que I'épée (Frnppant‘ destoc A s
le coutelas machaira) ; les chars sont exceptionnels, et n'apparaissent ciuc (yl:r:ls(l]uc
scenes de mythe traditionnelles, mais la cavalerie est plus fréquente. Le cosey i
scythe pour les archers (et les Amazones) est finalement abandonné, i
Les scénes de combat suivent les schémas traditionnels, et il n'existe pas encore
d.e représentation explicite d’un rang d’hoplites qui soit préférée aux combars
singuliers. Dans les combats contre des Perses [29] représentés, 'adversaire est
vétu de la maniére attendue, mais s’ajoutent parfois des éléments de I'armement
grec; nous pouvons alors nous demander s'il s’agit toujours de véritables Perses
ou bien de Grecs au service de nouveaux maitres. Les scénes d’armement sont
moins fréquentes qu’en figure rouge ancienne. Les scénes montrant un guerrier
quittant son foyer sont tout particuliérement appréciées au V¢ siecle ; il est sou-
vent possible d’identifier épouse, mére et pére ; une libation est faite ou prépa-
rée, et une colonne peut désigner le portique de la maison (3, 7, 115, 172, 175, cf,
140]. Ces scenes sont statiques, paisibles, empreintes d’une éminente dignité —
elles sont aussi assurément poignantes dans une cité presque continuellement en
guerre, ol les hommes morts au combar éraient distingués par un honneur et
une héroisation tout particuliers dans les tombeaux civiques et lors des oraisons

Portanees, ot
¢
tre
neie-

funébres annuelles.

LE TRAVAIL ET LE JEU, LE PUBLIC ET LE PRIVE

Le symposion et le komos demeurent quelque temps des themes populaires et se

conforment généralement aux schémas traditionnels, sans innovation ni méme

autant de détails représentés qu'auparavant. Cela indiquerait-il que le niveau

social du marché que I'on imagine étre celui qui achetait les récipients d'argile des-

tinés A la féte est quelque peu inférieur ? Probablement, ce qui en méme temps
expliquerait sans doute la disparition quasi totale des scénes de palestre et d’autres
scénes d’athletes, hormis des curiosités comme le concours novateur de lancer de
javelot sur des cibles 4 dos de cheval [375] (cf. VAFN i{/. 304. 2), SE les cou‘rs;S el
flambeau qui pourraient étre associées A la réorganisation de la fe;:te fles Héphais-
téia en 421/420 [319]. Mais si la rareté générale de telles scenes indique bien un
déclin du marché en termes de choix, il sera peut-étre étonnant que des scénesld.e
métier et de commerce disparaissent également quasi totalement. ’Qua,nt aux p alé
sirs du sexe, ils sont désormais bien plus rarement célébrés qu'ils I'avaient ét

durant la période archaique.




N
LARhE; f;oest bien plus Zouver}t abordé_, surtout les. scénes se rapportant aux fétes
(eP o : on trouve des scenes sacrificielles habituelles [42, 6o, 183] et d'autres
athel 16265 aux évenements m).rtl\nques’(comme (313]), auxquelles participent en outre
consjivinité‘ secoﬂdaifes' E}ke 0“” Er?s (84, 141, 345.]- De plus, dans la nouvelle
d 1o de scEnes de féte, Athéna e e-méme semb’le.omlse et I'on peut i peine recon-
g™ plus importante de toutes les fétes athéniennes, les Panathénées. .4 belle
paitre o vers ApOllO_“ dans son temple sur [171] est celle qui nous rapproche le plus
Foe celle manlfcsmt19n olyn’lplenne. Op trouve. un petit nombre de scénes mon-
|a fete des Adonies en lbonpeur’dAphrodlte [404, 405], ot les Athéniennes
R ent de leurs éphén.leres Jirdms d’Adonis aménagés en pots et placés sur le toit
qui symbo,llsc?nt !mhumation et la résurrection (voyez aussi le jardin
[213])-. Il s’agit dun culte étranger, exotique, et il en existe dautres,
comme pour Bendis, une Art.en,us Fhrace (Peut-étre représentée sur [318]), et pour le
Dionysos oriental, Sabauos (_11 sagit peut-étre du personnage représenté sur [157]).

Dionysos est mieux servi. Lidole-masque demeure I'élément central des rituels
gisant intervenir des femmes exécutant des danses de ménades et des dégustations de
1in, lesquelles sont habituellement associés 4 la féte des Lénéennes [24, 177]. Le
masque seul est représenté dans un van sur [233]. Durant la féte printaniére des
Anthestéries, le dieu (incarné par I'archonte) épouse rituellement Basilinna ; cf. (163,
249). La méme féte comportait un concours de boisson, le jour désigné d’apres ses
choes (féte des conges). La cruche en chous est une forme qui porte souvent des
scenes dionysiaques, mais les formes plus intéressantes sont la série de vases minia-
mres datant de la fin du V€ siecle et d’'un peu plus tard montrant des scénes d’enfants
jouant ou imitant des rites d’adultes [369, 370]. Le mai figuré sur [174, cf. 370] est des-
tiné 4 une autre féte printaniere, avec son choeur composé d’hommes d’4ge miir.

LAtheénes classique s'intéressait vivement aux nouvelles religions ou aux franges
plus exotiques de la religion olympienne. La promesse d'immortalité obtenue par
Initiation 2 Eleusis et la participation aux mystéres acquiert une signification parti-
culitre, et 'on dénombre plusieurs scénes consacrées aux divinités du site et a des
groupes comportant des initiés, lesquels sont des figures héroiques, Hérakles ou les
Dioscures, plutée que des mortels. C'est au IV€ siécle que ces scenes sont les plus cou-
rantes (372, 392].

Quelques vases montrent des événements particuliers, comme la théoxénie
Bz, préparatifs d’une féte de communion avec le divin; les scénes « de cour»,
avec Apollon, Dionysos ou Hérakles au centre, impliquent du moins une certaine
©“mmunion avec des adorateurs mortels, bien qu’elles soient souvent peuplées

autres figures immortelles.

En ce qui concerne les morts, I'exposition du corps (prothésis [38, cf. 231]) et les
Amentations sont réservées aux formes de vases spécifiques a I'événement (les loutro-
P’hores: le type hydrie pour les femmes, le type amphore pour les hommes’).. Les
]ecthes funéraires montrent des actes de piété accomplis sur la tombe apres l'inhu-
Matlon, plus que les rites funéraires mémes. Leur caractere réfléchi s’acco.rde avec la
sobriére avec laquelle les guerriers quittant leur foyer, par exemple, ou certm’nCS scénes
Présentées sur les pierres tombales, sont rendus. Pour les scenes figurées sur les

e . RS (2 1
thes, le lecteur est invité 2 se référer au chapitre 4.

phallique de
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LES SCENES pE 5, YTHE

Les sources auxquel] i
quelles le peintre de Vases puise ay cours
€ cette pér;

scénes de myt .

e 00 e)' he'ne S’C.)‘nt Pas aisées 3 définir. Un grand

A QUi existait déja dans le répertoire, mais | oembre dépe
F,) ogressivement abandonné T 56

I'ob Zi5iates
Sem;ﬁ;ssnonnelle et réguliere répétition que I it pu ob
; 1
la p¢ - 535 que d’autres techniques artisg Fi 0 Dserver Wparavane, j o
ériode ; il A jeur
p ¢ archaique, oy plutée leyr langagc n'était pas si diffe Source majeyype dans
¢ ¢ren

€ vases arti g 3t [ i
o » et | 1r,nsa-nr.1t de ce dernjer n'était Pas non plys pe Sdc celui dy Peintre
1 sa.gamme d activieds restreinte ay cessairement s inféri

plus grande que

: . (et il se peur que cette
hypothése soir tres exagérée), le répertoire des récits transmis par la tradition orale

) . . ¥ N . e e
navait pas moins d’influence quauparavant, et le peintre a inévitablement subi celle

ceuvres théitrales. Si nous sommes bjen pourvus en titres de pigces appartenant ay
théitre athénien du ve siecle, trés rares sont les textes dont nous sommes en possession,
aussi des spécialistes passionnés n'ont-ils guere éprouvé de difficulté 3 découvrir
I'influence du théatre derritre de nombreuses scénes de mythe convenues, voire la
plupart. Et cest assurément le cas, dans une certaine mesure, mais Je peintre ne
montre pas de scénes «sur les planches », les masques et les costumes sont généra-
lement omis, méme pour les acteurs incarnant des satyres (voir VAFR p. 233), ainsi
certainement que le nombre des acreurs (seulement trois dans la tragédie « réelle »).
Vers la fin du siécle, certaines scénes présentées comportent, semble-t-il, des « acces-
soires » de théatre, tel I'arc-grotte servant de décor pour la figure ench:u‘nfée d un
Prométhée ou d’'une Andromede. La présence — inexplicable autrement — d’un tré-
pied pourrait étre considérée comme le signe qu'une mxise en scene théﬁtr:'zlc'du reg\:
figuré a remporté un prix. Parfois, les personpages’regrc.:sentés s,cmblent répéter Ci-o :
d’une piéce connue, mais il leur arrive aussi de s'adjoindre d’autres ﬁ_gures':r;:f -
priées et, avec le temps, des divinités pertinentes, en plus de celles qui aurai réc?ts
étre mises en scéne, ex machina. En examinant minutl.eusefn.ent les nouvea::m o
figurés sur des vases ou le regain de popularité,de certains récits, et er:i :ch:];ﬁ‘es ‘appa-
dates des productions théitrales connues, on sapergoit que tcrlés peiuce wepule:
raissent dans un espace de temps significatif. .Nous nous attendons a ¢ g  années
exécutées immédiatement, mais elles ne surgissent souvent qu Lll'ni‘c,: gq + dautres rai-
plus tard, voire davantage ; le}u dppatition. pourrait dalososnzxf;]gtralei, car cette pra-
sons (qui ne sont pas, en général, la reprises des produc

tique érait trés rare durant cette période).
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< con s drames satyriques qui sont les plus f:jlc'iles a reconnaitre, puisque les
'jvaient presque aucune fonction dans le récit mythique hors de la scéne
sﬂffe;n (voir VA FR1 p. 233). Le vase de Pronomos [323] est celui qui offre la meilleu-

?lll[usl;‘ion de leurs costumes et masques, mais il est égalen}ent la mcilleu.re preu-
"Z e ce que OUS \.renons d avancer, et rien ne permet de' savoir c!e fz'lgon. clz}lre quel-
e pece de théitre il honorait, st tant est qu il en honoral,t. une. Lam.ste, invité figuré
qu premicr plan, l’aulét,e Pr\ono’mos, constitue le centre d intérét, mais s'il n'avait pas
4 nommé et connu d’apres ’d autres sources, on aurait pris la scéne pour une étude
Jaillée de Dionysos et son épouse servis par les comédiens d’une piece de théitre —
o cest au fond ce dont il est question. On trouve plusieurs vases faisant écho a des
drames satyriques d’Eschyle donnés plus tot. Ceux de ses successeurs, Sophocle et
Euripide, sont moins faciles a identifier, et certains vases de notre période semblent
eprésenter des sujets de drames satyriques eschyléens, soit avec un «cheeur » saty-
ique, comme Prométhée le Porte-Feu [181], soit sans, comme Danaé recueillie par
des pécheurs dans son coffre en bois, ou Poséidon poursuivant Amymone [316].
Sophocle écrivit une Pandore (les Marteleurs) qui a peut-étre inspiré les scénes ot une
déesse émerge du sol en présence de satyres portant des maillets [z60, 377]. Er il est
toujours possible que I'analogie du drame satyrique ait suffi a autoriser un peintre a
représenter des satyres dans des scénes de mythe appropriées, qu'elles fussent théatrales
ounon. J'indiquerai ultérieurement dans quels cas il est possible de considérer qu'une
scéne se rapporte 4 une ceuvre connue ou probable — drame satyrique, tragédie,
©médie ou dithyrambe.
. Les costumes de scene pourraient avoir exercé une influence sur les peintres,
indépendamment de productions théatrales spécifiques. Cela expliquerait les lourds
z_?srl“me.s a motifs, souvent complétés de bottes, qui apparaissent 2 pa{tir de la fin du
v‘;Ce :?[,leamsn que les figures troyennes rep.résentee,s .de Rlus en plus f,rf:quemmexl;; en

- -Ments orientaux ou perses. Les allusions précises a la scene théatrale semblent
Parditre complétement au Iv© siecle, et les sujets des comédies « moyenne » €t « nou-
one » ne séduisent pas le peintre. C'est un domaine ou les vases d’Italie du §ud satis-
o e it s e Lot 20,5 o
I exi(slt: a« corn'edlef ancienne » en part.l‘cuher nait [lplas ms[l) e
e une catégorie restreinte singuliere de cruches polychror l P -

ees dang |a technique de la figure rouge) datant de la fin du siécle [429] qui pour

Tait ¢ ; ‘ ]
€Voquer quelque forme de spectacle comique, et le [314] apparemment aristo

. 1 é - i s de
esque est exceptionnel. Peut-étre les éléments parc’).dnques ou burlesque
re atcribués 2 linfluence du drame saty-

rbre chargé de cruches comme Hérakles

Al ’ =
des et son serpent [33], ou I'Hérakles
aux mains lides, les-

Ve

Certyy $ . :
. 4INes scénes ne peuvent-ils pas tous €t

:vq;:le;lpz.lr exemple, le satyre affrontant un at
com; Ut avait affronté I'arbre des Hespc-n’
que que Niké conduit dans un char tiré par des centaures au
Atels sone dirigés par un personnage ressemblant 2 un acteur comique [;.2‘1].
L,Utmsation du mythe comme parabolc du destin des cités (ou de ses dlngem}t.s) et
“omme justification (aitia) des nouveaux cultes était bien apparente dans lfl penod‘e
chaique. Au débur du V¢ siecle, Thésée avait dépassé Hérakles comme héros f{the—
r}len Par excellence, mais on ne saurait déclarer qu'il dominait Iiconographie de
lAthénes démocratique et impérialc. Son culte individuel survécut plus longtemps en

pdid(lue, méme dans une démocratie, que dans la mythologie ; les récits lmpolrmnts
€ rapportant aux succes d’Athénes, qui nous sont le plus connus par ,l_a sculpture
hap. 12), ont un centre d’intérée plus

Wchitecturale de I'Achenes péricléenne (SGCc
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g de réeits, O remarquera que Jeg inscrip ; o

devienne i

con "Nt progressivemeny Moms courantes, |
ez prolixes, et youe des

Sans cela elle sergje deme
Pas cieds ici, i) o

! 3 de persop.

1ons qui identifient Jeg personn
en que les vases meidiesques g

plus obportunes lorsqu’une personnification

urde totalemen

Steonseillé de se réfgrer

ages
vient
apparait cyr
anonyme, Tous les exemples illugergs n'étang
A lindex,
LES DIzuy

Linsione U aceordd ami i
1 lgu}mnmur accordé A la famille olympicnne en tant que telle dans |4 sculp-
ture architecrurgle ath¢

e nienne n'est pas réitére sur les vases. Les scénes de libation
entre divinjegs, qui débuterent ay délyyr du ve sidcle, se prolongent quelque temps
25, 92] er Prennent méme parfois place dans e décor apparemment terrestre ('yp
‘d':ltel embrasé, Elles semblent placer Jes relations des dieux entre eux sur le méme
Pied que celles des mortels, quelle que soit I'inadéquation de I'acte. Peut-atre consi-

él”:ut-on que toutes les scénes de ce type figuraient les dieux se rendanc sur terre
MaIs sans se méler aux morrels. Cette activité érait réservée aux héros (dans |a
mythologie, non dans I’are), & Pétranger Dionysos, 4 Athéna rendant visite 3 son
peuple (VAFR 1 ;i1 101) et a Eros chez les femmes. Sur les reliefs votifs (et sur la
frise du Parthénon), des mortels occupent le méme champ que des dieux mais ils
ont une raille réduite, caractéristique sans équivalent sur les vases, olt la divinité
honorée peut étre présente «en chair et en os», mais essentiellement en tant
qu'incarnation de sa statue de culte.

Des années 480 aux années 420, les scenes ol des dieux ou des déesses poursui-
vent des garcons ou des jeunes filles semblent acquérir un statut particulier ; pour
dutant que nous puissions en juger, elles ne sont inspirées ni de la littérature nj dy
théatre. Elles illustrent les rapports du divin et du mortel/héros, mais ce ne fut
vraisemblablement pas leur unique ou principale fonction ; Fa.ire descendre les die:ux
«sur terre » pourrait en effet étre considéré comme une fonction présente dans bien
des aspects de la culture grecque classique..

Laménagement d’une présence olymplem.le dans 'dcs sc?:mis d? Amythe.é ﬁ‘gures
multiples est plus aisé et celles-ci peuvent servir & reﬂete’r soit lintéré particulier de
ces dieux pour ce qui sy déroule, soit 'atmosphere de lé.vS:nemcnt, quoique la I‘Ecl{l—
son de leur présence demeure parfois obsche: Leur position da-nsA les coulisses de
nombreuses scénes 4 figures multiples du classicisme récent pourrait étre devenue une
simple convention. .

2EUS demeure jusque dans la période classique l’infatigabl.e poursuivant dcé: Gtmc)l/;
mede (77, 82] et d’'une femme, parfois identifiée comme 'Eg?m’ ’[4?].> Def SCh nes o
libation le montrent en compagnie de Nike (ou bien s agit-il d I.l'lS ?), d{\th;na :
d'Héra. Un maniériste récent revient au vieux theme de la. Naissance dAtChnﬂ, C_
montre la déesse minuscule émergeant de sa téte [z99]. On voit encore E'ufope ’evaﬁ_
cher le taureau Zeus [123], un sujet a part entiere, Zeus ét.ant. plus implicite qu ext[zur
cite dans le récit. Ces situations mises 4 part, Zeus est principalement un SPZCI'} !

¢ ié débat avec Thémis (393] préparant la guerre de Troie
dans des scénes appropriées, son

érant exceptionnel.
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{LON est de plus en plus apprécié. Noys avons re
kl’on ot il accueillait des adorateurs [171], Op |e
.-gmmoc[ e joindre 2 sa sceur pour une libation [24]

fan-n[‘?:] ou de Tiryos 351, ol la femme qui semble
{’7.

heontré dans une repre-

voit parfois poursuivre deg

ou pour le chitiment des Njy.

protégée de ses fleches par

0 : \ . ses s par unc
Je terre pourraic etre Ge, la mere de Tityos, A

ott€

_ e Son o8] plutde que Léto, la mere d’Apollon
- Tityos avait assaillie. Son réle par rapport aux Muses devient 3 présent plus émi-
5o Tin ‘

5 106, cf. 144, 262). 1l apparait plus tard dans des scenes de « cour » avee une
nfi[c appmpric’c comport:}l}t probablement les Muses, et souvent sa sceur Artémis et
2 e Lé[o,' la t‘riadc c\iellenne acquérant probablen1?11t une importance cultuelle
uns CES années-1a (A‘thenes « purifia » de. nouveau Délos en 425) ; ce qui pourrait
endre compte des scenes datant du classnflsme récent qui le montrent chevauchant
un cygne ou un gnffon (335, 4.425.], S4 representation avee cet animal mythique érant
Pmbnblement due a son association avec le§ Hyperboréens et au séjour septentrional
des griffons. Son concours avec Marsyas tient une place importante du milieu du
¢ siecle au 1V¢ siecle (310, 387, 380). Le satyre auléte qui défia le dieu joueur de lyre
«t vaincu, bien entendu, mais des vases le montrent souvent en train lui aussi de
jouer de la lyre ; il semble que I'adoption de cet instrument par Apollon ait pu étre
le theme d'une piece de Mélanippideés qui servit i introduire I'instrument dans le
dithyrambe, événement qui pourrait avoir également été commémoré en sculpture
(. SGC ill. 61-64, la derniére montrant un vase 2 figures rouges). Sur [310), les deux
phases du récit sont présentées, le concours et la conversion. Musée et Linos sont des
héros-musiciens (144, 237).

HERMES poursuit des femmes [39] et doit encore tuer Argos Panoptés pour Zeus
[76). Conducteur des Ames (psychopompe) et intermédiaire entre les mondes, il appa-
rait sur des vases funéraires. Dans les autres cas, il est assistant ou spectateur, Ou porte
des dieux nouveau-nés [22, 126]. Son « hermés » sur [z55] est transformé en Priape «en
chair et en os ». , ,

DIONYSOS demeure une figure dominante, et son culte cst’clel'm C(l]uc: l oi] trouviz
le plus communément figuré sur des vases. On nous montre lCPle) eoli Cst),x:lie
W monde par I'infortunée Séméle foudroyée par ?CUS B3‘3]’ ainst que sa Ser; heo
naissance de la cuisse de Zeus [¢6] et le moment ol }’-I.ermeslle r.emet( a::t_né)t’re [zout
¢ta Silene pour qu'ils 'éduquent [22, 126]. Apres la‘perlock classique | p[()t i
dabord sur Je Parthénon ; SGC ill. 8o. 1), il apparait en dlc:u.J‘“‘“e’ol’u;‘l:1 rocession’
mais conserve son Age avancé dans certaines scenes de beuvcg? ou lP s s}()) et au
raditionnelle du retour d’Héphaistos sur l’Olym;/)C [162). SISt 12 l:mit én.sa corm-
cours de la période du classicisme récent que son cpouse Arm’:)eha]}:zpdic‘:u est servi par
bagnie (323, 337], surtour dans les scenes de «cour» fréquentes n du symposion, par-

© satyres et des ménades (178, 180, 229]. Le d(:C(.)l‘.PlUf aln Zl:[ le montre également
Ois avec Hérakles, n'est pas négligé [204]. Le classicisme .rlencwx ot chevauchantiune

anSldes attitudes plus exotiques, dirigeant un char a animz

Panthére ; £ i lui est voué a
HEPH[A{{S?I!OS est relativement peu important, €n dép_“;: ill(: rc(;l]l:cq?{l:ll jlcl)ua lors de la

d.]é”@S» sauf en ce qui concerne son retour sur I'Olympe

1CN S I'C A ly no L\‘ 16, S et ﬂm()l][ﬁ p:lr-

3 nhce d,l \d J a. PO:E]DON impOl’tunC Cn(EO > AMYI ,ﬂ n[_;‘“ 1,3{ ke l . uh_ ‘

is th ;n > Su ]C ﬂrthénon [331]. A L st encore uns llp (& f &_U 1 L€ C:
C ‘la commge r l) R ,S cS

S'lr ‘| :] i < CnCS Cn 2 " .
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ATHENA €st un peu moins importante que nous aurions pu l’escompter. Sa naj
sance a pu d.ommer le fronton de la facade est du Parthénon, mais elle Nintéresse p] 4
gué.re les peintres de vases [199]. Son réle civique, I'accueil dy jeune Eric/zt/;onio;pdus
mains de G, est plus essentiel (238, 250, 322], et il existe d'autres scénes s 4 f?s
quement athéniennes (comme lorsqu’elle batit I’Acropole avec le géant [248)) gﬁ ]]l .
assiste des héros ou des rois attiques (706, 334]. Lors d’événements olympiens elle .
tient encore pres d'Hérakles, et lui pres d'elle. S

ARTEMIS partage un peu de la popularité de son frére, et le traitement sévere
qu'elle inflige 3 Actéon demeure un théme classique apprécié [13] ; la métamorphose
de ce dernier en animal commence 1 étre montrée [752]. Son réle de chasseresse
devient plus saillant [376] et elle peut chevaucher un faon, un griffon ou un cerf, mais
sa fonction ancienne de Maitresse ailée des animaux n'est pas oublide [215].

DEMETER et PERSEPHONE sont importantes 2 partir du milieu du v siecle of
durant tout le V¢ siecle, et I'on dénombre plusieurs scenes classiques qui figurent Ia

jeune déesse quittant son séjour dans I'Hades pour sélever vers la terre (I'znodps (121,
160 7). Triproléme sur son trone ailé apportant I'agriculture & 'humanité peut appa-
raitre avec les déesses ou seul [z0, 315, 372]. Linitiation éleusinienne représente un
sujet de vases au IV© siecle, comme nous I'avons vu. Pour voir une représentation de
Perséphone dans le monde souterrain, on se reportera a [184, 239].

Avec l'intérét nouveau porté a la vie des femmes, APHRODITE, généralement

figurée en compagnie de son enfant EROS, acquiert un statut et une importance
inédits, surtout durant le classicisme récent. Apparaissent 2 présent des scénes qui
montrent sa naissance, dans lesquelles on la voit s'élever hors de terre [86, 377] ou, de
fagon moins courante, émerger de la mer dans un coquillage. Elle est présente, avec
en particulier Eros ou une pluralité d’ Erotes, dans des scénes de préparatifs nuptiaux;
sa vie amoureuse est relatée dans des scénes figurant le malheureux Adonis [285], qui
devairt étre tué par un sanglier, mais dont le culte d'inspiration orientale était plus
important a Athénes (voir supra), ou avec Phaon rajeuni 161, 300], le beau batelier de
Lesbos. Elle peut chevaucher une oie [67] ou, en tant qu'Epitragia, un bouc ; son char
est tiré par Pothos et Hédylogos (Désir et Doux langage; [304, cf. 286]). La pesée
d’ Erotes dans une balance (érotostasie) est déconcertante ; elle n’est ni complétement
moralisatrice ni véritablement marchande [418]. Eros demeure adolescent, souvent
seul en compagnie de mortelles, mais menant sa vie de garcon indépendante, ChilS-
sant [364], en compagnie d’animaux ou jouant [307], ou bien il est ﬁguré dans un réle
plus sérieux lors d’un sacrifice [345], ou admis dans la troupe dionysiaque. Il poursuit
des garcons puis, durant la période classique, des filles [203]. . .

Les principaux dieux olympiens ne sont 4 présent plus aussi souvent réunis en
conseil, mais leur combat contre les géants, trés apprécié auparavant, den}eune L’!:
théme important, et la place de choix qu'il occupait dans les arts majeurs lal‘sise P;'n_
ser qu'il véhiculait un message sur la primauté du droit ou la Pf.éd?m'“m,‘ce utp Qs
théon grec. Certains géants sont encore vétus en hoplites, mais ils dg\'lcr}-x‘lenduels
créatures plus sauvages, jetant des pierres, nus ou vétus de peaux de l?ete. : e:u o
1solés sont plus rares, et ceux qui sont représentés sont plus souvent dlSPos.ef ns:étde

d'une frise corte i core [6, ¢, 10, 158, 289] ou déployés dans les belles comPE)SIE]"r’c ocaii
gées dans le champ de la fin du V< siecle [326, 327, 329, 330]. Zeus 2 la fou le centre
char parfois conduit par Nike, avec Athéna et Hérakles en archer, demeure dsellon
d’attention ; des déesses brandissent des lances, les Eleusiniens leurs torches, :I:mpre
et Artémis leurs arcs, Dionysos (parfois assisté par des satyres, [32]) son P
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¢l¢ et ses animaux familiers, Héphaistos jette du charbon, Poséidon se sert
. comme projectile. Une gamme de divinits

. . ;
entt projecrie- L . secondaires plus importante
2 rejoin re 1a melee.

wne i e
a 3U[01'lSec A : hé 2
plusieurs dmmte’s mineures et héros promus se voient accorder un statut olym-
. durant notre période. On peut encore voir les DIOSCURES, fils de Zeus mais
plftﬂ laconiens mortels, enlever les filles de Leukippos [167, 287] dans un cadre olym-
héros u dans des scénes d'initiation éleusiniennes. Ils ont des tenues de voyageurs et
iens 2u\'€nt représentés coiffés du pilos pointu et 4 dos de cheval, galopant parfois
son(; ;S us de la mer [130, 416], et assistant 3 une théoxénie sur [312]. PAN, qui a acquis
au- hysique essentiellement humain (VAFR 1 jlI 335. 1)
::u[:le téte caprinc: cornue, a?nsi que des jam.bes e\t une
¢4 1l ejoint le thiase dlortysmque et peut assister a dive
partculier & ceux qui se derczulcn-t en plein air. IRIS est
milieu du V¢ siécle, mais NIKE, qui lui ressemble, est partour, accompagnant des vain-
queuss (202, 226, 242, cf. 149], conduisant des chars [192], érigeant un trophée {s4],
versant des libations (cas ot la confusion avec Iris devient possible), offrant un sacri-
fice [84, 141]. HEBE a pour réle d’étre auprés d’Hérakles, elle est son épouse sur
[Olympe. PANDORE vétue et parée par les dieux et son émergence sur terre consti-

went le sujet de certains vases classiques ([5, 70, cf. 73] ; pour la base de I'’Athéna
Parthénos de Phidias, voir SGC p. 110 et 174).

» arbore un buste d’homme
queue de bouc [347, et f, 5,
rs événements mythiques, en
rarement identifiable apres le

LES GRANDS COMBATS

Les AMAZONOMACHIES revétent une nouvelle signification aprés la période
archaique, époque ol elles se focalisaient principalemer}t sur Hérakles. Thésée
devient la figure centrale, quoique il ne soit pas toujours aisément identifiable, dés
lors que la bataille se révele étre un enjeu pour Athénes méme et non plus. une
expédition outre-mer ; ici, elles font manifestement office de pa-rabole des inva-
sions perses en Attique et de leur échec, d’abord. é'Marathon puis sur le .sol grec
apres le sac d’Athénes, des victoires dont la cité tirait une ﬁer_te toute particuliére.
Les Grecs sont souvent identifiés comme des héros attiques tribaux ou logaux. Les
Amazones peuvent encore étre vétues en hoplites ou en arclzers grecs, mais elles se
voient attribuer des vétements perses qui rendent lcu,r Fole pluse e?c\pl;a;:a Les
scénes sont pour la plupart classiques, et leur nombfe declmc’ au IV€ siec f:. ver-
saires respectées, les Amazones peuvent également étre figurées prenant les armes
U au repos [132, 222, 236]. .

Les ([:)EN’IEA{JI;\OMAG}—I?ES faisaient également intervenir Thésée: aidant son cama-
fade Pirithoos 3 combattre les bétes qui avaient troublé so'n.manage._Ce récit elg)a-
cment semble avoir comporté un message destiné aux Athéniens, quoique PchllS obs-
<UL peut-étre une réflexion sur le comportement barbare des Grecs du Nord d lur:mF
;> troubles médiques. Nous voyons la rixe lors de la féte 5o, 185,\ 339], la baraille qui
Sensuivit (avec Kaineus enfoncé dans le sol [37]) et des syntheses des deux. Leur
"ombre décline au 1ve sizcle. . ,

La GryromacHIE (342, 380, 408, 414] est un nouveau combat qui n'existe qf;l au

sitcle. Des Arimaspes, figurés sous les traits d’Onentaux,'combzttFent les gri ons
8ardiens de Por. On nous montre les combats, avec les parties antérieures des ‘:)Clll-
Bérants, [ es GIGANTOMACHIES ont été abordées dans la section consacrée aux dieux.
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HERAKLES

Lc“ Plus actif et populaire des héros archaiques est représenté tres (ljffs
periode classique. Parmi ses principaux travauy et en
nombre est figuré, er de fagon trés rare, 3 l'exception
(..lCS Hespérides, dont Je caractere change de manijére significative [28 0

lieu du combar avec Je serpent gardien de Iarbyre, oy du héros soutc:f; 371“ 420, A
lfl place d‘;}t]as, on le voit assis ou debout en train d’observer paisib] ant le monde 3
temmes qui cueillent les Pommes pour lui. Ces frujts tant garants d'immortaljeg

le montre souvent déjA rajeunt, dans le cadre d'un jardin €lyséen. Lautre rc'ci;[l :Jtcc ;on
apothéose, son auto-immolation sur un bicher funérajre, torturé par la wyn; :),:
empoisonnée que Déjanire lui envoya (et non quelle Juj remit en majn PI’O(:)rc
comme sur [272]), puis de 13 son ascensjon vers I'Olympe sur un char, semble avoir
¢té une invention relativement récente. On voit le biicher dans les années 460, puis
apparait en plus le char s'élevant dans le ciel conduit par Athéna ou Nike, rajoutée,
ne laissant derriere Hérakles que sa dépouille mortelle signalée par une cuirasse
anatomique [311] ; ensuite, au Ve siecle, le char n'a plus de conducteur (348, 354]. Sur
[22], Athéna le présente A Zeus & pied, selon le parti archaique, et sur [400] il appa-
rait dans une réception olympienne lors de laquelle il épouse Heébé,

On s'intéresse davantage 2 sa jeunesse: on le voit lutter avec les serpents intro-
duits dans son berceau [196], se rendre A 'école [68], se marier [41], en compagnie de
son €pouse et de son enfant. On a certains groupes de scénes particulieres. Son inter-
vention en faveur de Prométhée A la fin du Ve sidcle pourrait étre inspirée du théitre.
Débutent vers la méme €poque des sceénes ot il est représenté portant ou aidant un
vieillard a la corne d’abondance [373] ; elles se rapportent peut-étre a un culte nou-
veau ou revivifié qu'il partageait avec la figure indistincte de Palaimon. Son sacriﬁc?
sur l'autel rocheux de Chrysé, lors de son voyage a Troie, est une autre nouveauté
peut-étre inspirée par un récent intérét a.th'émen pour Lemnos [313]. C':?“'a":js su!ct.i
familiers plus anciens réapparaissent, mais il est nouveau de montrer | ¢pisode ol i
délivre Thésée (ou Pirithoos) de I'Hades ([47], cf. (184, 214]). '

A présent, il est habituellement représent,é nu, excepté la peau de IIQll)l, e(t) CS::
arme est invariablement la massue; la corne d’abondance [353] est un ateribut =
sionnel nouveau. Il est plus souvent imberbe, surtout a la fin de ses aven:jtulr’c:&(;‘!\ue
les Hespérides ou en chemin pour !’Qlympe, eta parf(?ls encore ses yelef:en; esffég;lk’
archaique. Son culte en Attique était important ; certaines scénes .(rc[;r —
ment sur des reliefs votifs) le montrent assis dans un petit sanctuaire co .
385]. Un grand nombre de scénes du début du'lv" snéFlc dec:lx.vgnf[sé:: «E X?l:le n:; - Nike
assis en position centrale étant honoré ou servi par diverses 1vm‘lndcs Ix46 5 378
tiennent une place de premier plan) ou par des saryres et des mén:
cf. 131]. On le trouve souvent en compagnie de Dionysos.

: ment 3 [
autres exploits, yp (o faible

notable de Iépisode dy jardin

ement les jeype

THESEE 5 : ; e SOuS form'e
Le nouveau cycle d’exploits créé a la fin dL.l\ Vi€ siecle est’pr:]se;;i;lilcl:sf by T
de cycle, jusqu’a une date tardive du V< siécle [81, 145’1,l 24 s.un’i[ b Périodc -
viduelles, seule la rencontre avec le faureau de Marat IIOI; o g 333"
sique avec quelque vigueur [334], et le Mmotaurc est egr[l lcel L beathe Durant I
souvent dans un intéressant cadre archltecn‘xral évoqu':mﬁur S aqué 58 e
période classique, il poursuit des femmes véru en voyageur. «

as
ent pd
iy v isemblablem
. AN\ - . s ﬂ lt \'ralSC"
Aithra sur un vase archaique (dd & Makron), ici il ne sag

228




qul i [164]), le reconnaisse. Son réle dans |y
stnihie 4 été mentonne supra.
mac

s ICE TROYEN .
[ histoire de Trote est assez blerf SCIVIC, quoique par une série de sceénes quelque peuy
jiférente. Dans les épisodes prehmlr}alr.es, Pélée poursuivant Thers (390] puis I'épou-
il apparait encore (89, 137, 142], ainsi que le Jugement de Py ' i

' : s (les déesses encore
“ies et Piris souvent en oriental) [34, 244, 294, 296, 428], ou des scénes domes.

fiques montrant Paris avec {{ éléne [244, 308, 362, 381]. Dans le camp grec, Achille est
un personnage lmpo\rta.nt, sarmant ou rearrpé par Thétis et ses seeurs, les Nérdides
qui l‘accompagnsnt a pied [18, ,31] ou par vole de mer (231, 366] ; sa figure emmitou-
fiée sur les premieres rappelle I'Achille «silencieux » antérieur (VAER 1 ill. 166, 170,
0.1, 332). La plupart des scénes qui lui sont consacrées disparaissent, ainsi (inc
dautres de combat troyen, mais on connait un traitement singulier du récit de sa
mort due & la fleche qu'Apollon détourna vers son talon [8]. Les scénes d’action sont
globalement rares, hormis certaines de Diomede (et Ulysse) dérobant le Palladion A
Troie [363]). Le sac de Troie n’est plus représenté en tant que cycle apres le milieu du
sieccle, mais des scenes isolées subsistent, notamment la délivrance d'Aithra, le rapt de
Cassandre (1], et Ménélas reprenant Héléne [119, 309). Apres les années 420, le récit de
Troie cesse quasiment d'intéresser le peintre de vases. Lhistoire d’[phigénie en Tauri-
de [350] est certainement inspirée d’une pitce de théitre, de méme que celle d’Oreste
sur la tombe de son pere [361] puis confronté aux Erinyes 4 Delphes [198]. Lépisode
ol il e Egisthe [36] est un théme plus ancien. Téléphe prenant Oreste enfant en
otage [357] est une sceéne qui doit également étre inspirée du théatre.

LODYSSEE n'est pas mieux lotie, avec des scénes se focalisant.sgr les aventures
ou la vie privées d’Ulysse, en compagnie de Nausicaa [194], visitant le monde
souterrain [I50] et retournant 2 son foyer aupres de Pénélope [246, 247].

LES AUTRES HEROS ET CYCLES ; Srinbvl
On dénombyre quelques scénes du CYCLE THEBAIN : Polynice soudoyant Eriphyle pour

envoyer Amphiaraos 4 Thebes [28], Athéna retirant son immortalité (Athanasia) au
Cnnibale Tjdée [218], la mélée 2 Thebes [15]. Kadmos rencontrant le serpent estd un
dutre récie thébain figuré sur des vases classiques (19, cf. 103, de memeLqu CEnge
ontant et tuant le sphinx thébain [1z7, 303) et CE‘{’P_" enfant [Hol]- es AR[ ]-
NAUTES sont un peu plus populaires que jusquici. On voit Jason ayjcf a toison [43],
& €pisodes avec le géant de bronze Talos en Crete ensorcelé par Médée [324], et avec
¢ Boréades chassant de la table de Phinée les Harpies vol‘euses. . "
Atalante lutte avec Pélée (improprement nommé Hlppor?lenes sur [14131] , :rf
¢ jeux en I'honneur de Pélias (voir aussi [88]), et dans une scelr;e ulrluque:l ed ii;;ilze
Préte 3 participer i la célebre course a pied. [r79] lors dF: laquelle e Fiict:rmédi;ire
Par les pommes d’or qu'Aphrodite remet ici au futur vamquclzur par Lintermediaire
ros. Vers 'an 400, on la voit avec des .C(zmpag’{lons c’las.fseurd,e ]eu; s
Méléagre [336] ; cette scene est peut-étre inspirce de l'interprétation . 4
Ution amoureuse par Euripide, et la Chasse fle Ca{ya’orf est rTPr:fgmé 8 Al 5
©¥mposition du 1v* siecle [384] ot elle apparait en haut 4 gauche ;
4vec son arc. Notez également la chasseresse de [216].
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Borée poursui > Orithyi ‘riode i <
B /}5,( Ouunlféecl:j?er: 70"7/)) fe durant la période classique [_;0!. comme Fos le chas-
P ithonos [61, 93, 112). Sur [351], les préparatifs de |
fatale opposant Pélops et (Enomaos rappellent le grand fronton est ;l'OI et oy
ill. 18), par le theme uniquement. Sujet de pitces de Sophocle et d'Eur'y{:}ple g
mede est attachée a des arbres ou & un rocher sur des vases du ve sidcle ul)Pl ‘-e ‘ A"’dm-
au monstre marin, nmis‘ on ne voit pas souvent Persée en sa comp:agnicl [llzl; t;;callgéc
On le découvre toutefois encore en nouveau-né naufragé dans un coffre 1\"' L
[£27], et tuant une Méduse relativement humanisée [136, 197] ou un Pol dCLC(éS ' ":éltc
fié [217] qui I'avait envoyé accomplir une mission dont I'issue aurait dd {ui étrcsfPuln-
Hellé et Phrixos tentent de fuir la haine de leur belle-mére Ino en volant au-des ﬂlﬂde :
la mer a dos de bélier [367] — un récit inédit pour des vases. e e

La mort d’Orphée est encore représentée durant la période classique [64, 122, cf,
189], de méme que I'aveuglement du chantre Thamyras par les Muses jalou;cs ['165].
jusq1’1’:‘1 la fm du siecle. Bellérophon est une rareté [317, 349] — un groupe sculpté le
représentait avec la Chimere sur I'’Acropole (SGC p. 170). Dionysos frappe Lycurgue
de folie [332], comme il I'avait fait avec Penthée sur des vases plus anciens.

AUTRES FIGURES
Les abstractions personnifiées, qui concernent normalement des figures de femmes et

ne sont identifiables que par une inscription, sont une caractéristique des vases clas-
siques et plus tardifs. Elles correspondent habituellement a 'atmosphére de la scene,
ou contribuent 2 son interprétation de fagon certaine, quoique maladroite (comme
Athanasia sur [228] et Peithé sur [309]). Les corps célestes bénéficient également d'une
matérialité : Hélios [296] et Séléné, qui avaient longtemps été représentés avec des
chars, ou i dos de cheval pour la seconde, sont rejoints par diverses éroiles [145] et pla-
nétes. On observe également des personnifications de lieux moins évidentes (Phyle
[3.45] ; Sparte [365]) et de Jeux [149]. Thanatos et Hypnos (la Mort et le Sommeil) enle-
vent les morts du champ de bataille, ou les menent au tombeau, et sur les vases funé-
raires, Charon coiffé d’un bonnet en peau et vétu d'une tunique grossiére transporte
les morts. [784] est entiérement consacré aux figures du monde souterrain.

Des Pygmées parfois soigneusement caractérisés en nains combattent les Grues
[107, 148, 411], comme ils le firent sur des vases bien plus anciens. Les safyres ont peu
évolué dans leur mode de vie et leur artitude face aux ménades [65, 166, 3601 depuis
I'époque archaique, mais au IV¢ siecle, ils tendent a adopter une forme caprine plu-
tot qu'équine, avec parfois une queue de bouc plus courte, voire de petites cornzs»
peut-étre sous I'influence de leur nouveau compagnon, Pan. Figurantau nombre de
leurs cousins anatoliens malchanceux, Marsyas eut des ennuis avec Apollon (voir
supra) et Silene affronte Midas [139] qui arbore les oreilles d’dne inﬂlgées par Apollon,
A moins que celles-ci ne soient une indication de son caractere satyrique.
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CHAPITRE HUIT

Les techniques, la production et la commercialisation

Dans une tradition de décor céramique ot les scenes figurées jouaient un role essen-
el il nest pas surprenant que les vases aient pu différer sensiblement par leur aspect
Jensemble de ceux produits par d’autres cultures que nous tenons en haute estime
(comme les poteries vernissées de Chine et du Japon), et que I'on ait pu imaginer des
rechniques propres 3 soutenir les objectifs du décorateur. La couleur le céde en impor-
ance 3 une définition claire du décor, caractéristique qui est grandement accentuée par
laptitude & produire une peinture noire tres belle, d’'un noir intense et brillante sans
que sa surface soit réfléchissante au point d’éclipser le détail et le contraste. Ces tech-
niques furent élaborées dans I'4ge du bronze, mais perfectionnées aux VI® et V¢ siecles
av.]-C. au service des meilleures réalisations dans le domaine du dessin figuré.

De nombreuses régions de Gréce disposaient d’une terre glaise de bonne qualité,
noamment |’Attique. Les couches sédimentaires produisaient une argile riche en fer
qui conférait 3 I'argile cuite son coloris rougeitre caractéristique €t aidait 2 'obtention
dulustre noir. On trouvait également des argiles primaires, blanches (kaolin), que I'on
employait ailleurs pour la porcelaine, mais clles n’étaient pas utilisées pour la pate des
vases, seulement pour des effets particuliers ou pour les engobes. o

Le tournage du vase est une technique connue, €t on la pratiqua dans lA.thc.enes

du moins que nous puissions

antique 2 I'exclusion de tout autre procédé particulier,
déceler. D’apres certaines représentations sur vases, le tour était manceuvre par un assis-

ant accroupi, ou par le potier quand son travail ne requérait qu'une seule main. Les
principaux éléments du vase était tournes séparément — les cols des a_mphores et des
hydries, les pieds des coupes 2 pied — et il est Vrajs'emblable que le potier fagonnait les
différentes parties par lots, puis fixait les cols, les pieds et'les cpuvercles aux panses. Un

on potier r'avait besoin ni de calibre ni d’un moyen mécanique pour repmfiulre avec
grande régularité forme et galbe. Le vase assemblé, & présent affermi a ,la consistance du
Cuir mais non cassant, était ensuite repris sur le tour pour le llss.a\ge, érape au cours de
laquelle on &rait de I'argile, surtout au pied et a la levre, de maniére 2 pI‘Od'Lllrt? la belle
Qractérisation du galbe que nous qualifions de maniere fallacieuse de métallique. La

3 .. o R U L M ;P
technique est celle du tour du menuisiet, adaptée a l'argile pour I'ajustage des formes,

comme elle le sera finalement (dans la seconde moitié du V* siecle) aux vases en métal.
de quantité d’engobe pour offrir une sur-

) - . Fil

Largile attique ne requérait pas une gran ar 5
face propre 4 la décoration, contrairement 3 celle de nombreuses regions de Grece.
Toutefois, sur de nombreux beaux Vases athéniens, en particulier de la période

archaique, la surface était enduite d’ocre rouge (I'antique miltos) avant lapplication du

’ b . .
décor. Cela intensifiait la teinte rouge de Pargile, mais les vases tels que nous les

connaissons aujourd’hui ont rarement conservé ce trait. La ol il existe, le rouge est
Y . ) .
d'un sombre surprenant dt au fait quil réduit forrement ce contraste du fond d'argile
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avec le noir que la photographic mode

‘ !:a peinture noire brillante est en fait un engobe de me
I afgllc du vase, mais plus raffin¢ (Iévigg) et probablement traje ar aill

rea ce que la teneur en fer donne sous la cuisson contré|ée toutcis‘ r MI — o
haité. On rencontre dans la période archaique un rouge particulic: e Wiy
«corail », pour le fond de certaines figures nojres (VAEN p. 57 106' “‘/l[mcntlonncl o
exceptionnellement, pour quelques figures rouges (VAFR | p.‘ 18) -' ill ;‘O4i o ok ou,
fois au noir figurant autour du tondo de l'intérieur de coupes A fi 'u;'c - )Stltll‘c e
blanc [108], ou sous les frises & figures A I'extéri GBS oua

ond
eur de la vasque (ipig

fr - P. 30 ]
26. 1), recouvrant une fois toute | panse d’un ot

cratere A vo ilis¢ :

des vases particulicrs-jusqu'au milieu du Ve sigcle. De ton rclt:;;c:’o:::;!lls;nl;l):rrims e
})[lltot‘ rouge foncé, il semble résulter d’une lévigation soigneuse de largile de’]
atin d’obrenir des particules légerement moins fines

noir. Le blanc, produit 3 partir d'une argile primaire, pouvait aussi étre ugjlis¢

deaux sur des coupes, comme avec le rouge corail, mais on Y recourait plus souven
pour le fond, en figure noire (VAEN P- 35, 106, 147-150 ; VAFR1 p. 15, 18, 36), rarement
en figure rouge (ibid. p. 17, ill 4) et, au V¢ siecle, pour le dessin au trair, comme sur les
nombreux lécythes blancs et alabastres et sur quelques autres formes (VAFR | p. 114,
132-133, 139, 180, 195 ; et supra, chap. 4). On pouvait obtenir une palette de teintes allant
du brun au jaune 3 appliquer sur le blanc en employant le méme mélange que celui
destiné au lustre noir, dilué et avec une teneur en hématite modifiée ; le bley provient
de fritte de verre en poudre, le vert d’'un composé cuivreux. Le blanc et le rouge
pourpre de la figure noire résultent de largile primaire et de I'ocre rouge, et sont le plus
généreusement utilisés dans la « technique de Six », 4 incisions (VAEN p. 178, ill. 309-
3145 VAFR 1 p. 18, 36, 60). On trouve parfois de la dorure dans la période archaique
(VAFR 1 p. 56) puis 2 partir de la fin du Ve sidcle, Les vases a reliefs et les vases plas-
tiques sont créés A partir de moules, retouchés 3 la main et complétés par les pieds et
les levres tournés A part, et des reliefs moulés peuvent étre appliqués sur les vases tour-
nés.

Les peintures, ou engobes, éraient posées i 'aide de brosses en soje ; on peignait de
larges surfaces en faisant tourner lentement le vase sur le tour; les figures éraient exé-
cutées le vase tenu 4 la main. La ligne en relief a déja été abordée (VAFRI p. 12, 89).
Elle était probablement appliquée avec une soic fine, quoique I'hypothése qu'on ait uti-
lisé une seringue, ou un cheveu trempé dans la peinture puis appliqué sur le vase, ait
€té avancée — ces deux techniques ne semblent pas plausibles car elles sont peu com-
modes et expliquent mal ce que nous voyons sur les vases. En figure noire, le peintre
pouvait exécuter une esquisse directrice au pinceau ou avec une lég‘ére. incision ; en
figure rouge, il pouvait aussi recourir 4 une légere incision mais préfemlf plucdt mar-
quer a peine la surface du vase. Les lignes sont faciles 4 voir, surtout [ ot le lavis ocre
a disparu ; elles révélent les modifications de composition du peintre. "

Leffet noir/rouge, obtenu avec une argile fondamentalement identique PO:;:ér;'
pate et pour I'engobe, dépendait du soin apporté a la cuisson. Dans une :lltlll}os}r -
pure, oxydante, les deux devenaient rouges ; on faisait alors entrer dan's' ¢ Oil:lc[ion
atmosphére enfumée, réductrice : les deux devenaient alors noirs. La rcmtr(.)(u ouge
d’une atmosphere oxydante avait pour effet de rendre I'argile du vase a nouv'c:l1 S
avant I'engobe noir, quoique une cuisson A température trop élevée pm.]%)cuvcm
le faire redevenir rouge, erreur que 'on observe sur certains vases, lcs(\]lll‘- s ngquvaisc‘
également présenter des irrégularités de coloration dues au tirage ou a la m:

» - N » 1 ]
Fhe accentue jusqu'i effe de noir ¢ blanc

Me composition e base que

a pate,
¢ lustre
en ban-
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_lacion des gaz é\l’mténe&xr du four.'Autre accident de cuisson, I'apparition de
drc Smes phénomene de décalque partiel du décor d’un vase sur son voisin, est pro-
B le contact des vases entre eux dans le four. Lorsque les vases sont’ em;)ilés
1 yns sur Jes autres dans le four pour gagner de la place, des zones situées A lintérieur

un récipient €€ recouvertes par le pied d’un autre ne cuiront pas toujours convena-

ment t pourront conserver le rouge oxydé.

La principale. ca'ractéri'st.ique de la fabri.cation des vases 3 Athénes aux VI® et
(e sdcles est le soin 'mﬁm ev1dex’1t que.le potier apportait a la préparation de largile,
Jes engobes €t des pigments, et l'attention consciencieuse qu'il consacrait 4 la cuisson.
[l qura fallu longtemps 2 la science moderne pour découvrir la simplicité fondamen-
ale de ces techniques mises en ceuvre avec une application méticuleuse, et pour com-
endre que I'on ne recourait pas a quelque formule obscure ou composé mystérieus,
ou 3 des procédés multiples. Il est remarquable qu'elles aient été appliquées i ce qui
devint un art mineur, mais nous ne devons pas oublier qu'elles furent congues d’abord
pour les ceuvres d’artistes dont le dessin sur vase a d égaler en finesse tout autre forme
contemporaine de dessin. A

Il convient d'ajouter ici un mot sur les restaurations et les faux. Parmi les vases que
nous pouvons voir dans les collections publiques existant hors de Gréce, un tres grand
nombre furent rassemblés au début du XVIIE siecle puis soumis & d'importantes res-
aurations et 2 de nombreux repeints, avec parfois 'ajout de couleurs et d'inscriptions,
voire de figures nouvelles complétes ou de parties de figures sur les zones manquantes,
plitrées. Ces altérations n'ont pas toutes été éliminées et certaines peuvent encore nous
induire en erreur, quoique une expérience suffisante dans 'observation des vases
authentiques fournisse habituellement la garantie nécessaire. Les photographies, en
revanche, peuvent facilement induire en erreur. Comme les vases des premicres col-
lections, la plupart des nouvelles acquisitions réalisées par les collectionneurs et les
musées proviennent de tombes italiennes, et ont probablement été exportées illicite-
ment, bien que d’anciennes collections particulieres d’'une remarquable richesse
approvisionnent encore les salles de ventes. ’éventail des méthodes de restauration
modernes va de honnéteté absolue, ol le plitre est montré comme du platre et olt
rien nest repeint si ce n'est la craquelure occasionnelle, jusqu’a la contrefagon tc:tal.e

(pratique usuelle en peinture), consistant 2 reproduire 'aspect supposé dl.l vase 2 l,on-

gine. Celles-ci ne sont pas faciles a détecter. En outre, ces nouvelles acquisitions n'ont

Pas, bien entendu, de provenance établie et des faux peuvent aisément se glisser parmi

elles. En général, avec de I'expérience, on dentifie facilement les faux anciens ; les tech-

niques sont inappropriées a la cuisson, le dessin est inepte. Toutefo-is, les faux
modernes sont souvent parfaits du point de vue technique, et les scénes qui les ornent,
le résultat d’une recherche scrupuleuse. Divers facteurs peuvent éveiller les soupgons,
¢t conforter la prévention instinctive que 'on peut ressentir 2 'encontre d’'un vase

“neuf» de trop bonne qualité. Les répliques, comme nous 'avons vu, sont tres rares

en figure rouge attique, mais le faussaire est volontiers tenté de copier des mod‘ele§ ou
¢ les combiner. Parfois, il manie trop habilement son iconographie, ou ne parvient

Pas & maintenir une uniformité dans I'exécution et le dérail d’'une méme scene. Voila

€ que nous pouvons dire sur les vases que nous écartons, mais d’autres ont pu passer

A travers de ces tests, et pourtant étre des faux. Je ne serais pas éronné si au moins un
les vases montrés dans mes ouvrages se révélait moderne, quoique ceux que jal choi-

S8 soient pour la plupart connus depuis longtemps. Les tests de ‘thermolt,lmlpescenc'e

Peuvent indiquer approximativement a quelle date remonte la cuisson de l'argile ; mais
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st un vase :}ntique a éré recuit 2 une €poque récente afin de res
sera déclaré moderne. Sans parler des vases antiques qui ont pu
al.x—dcsso_us de la température critique de sorte que e corps du vas
ni d}j f:alt‘ que nous ne devrions pas sous-estimer, dans yn marché ayssj |
celui-ci, I'ingéniosité du faussaire qui a pu irradier son produit
mesures: Les tests plu§ complexes sont plus stirs, mais plus onéreux
Apreés avoir examiné comment les vases furent fagonnés et décorés, voyons g i
furent fabriqués. Le quartier des potiers d’Athénes, [e Céramique ’(Ke’)r’ n ?k”ls
‘S'étend au nord‘ et a l'ouest de l’Agom clasjsique (Ia place du marchg), ef’:eelsif;)é
intra-muros, prés de la porte du Dipylon ; il avait naguere occupé la zone méme de
I'Agora. Il dom.m son nom au déme de Kerameis qui se prolongeair 3 Pextérieur des
murs. Les ateliers de notre P\érioc!e n‘ont pas été fouillés (les « fouilles dy Céra-
mique » cox?cernen’t 'le cimetiere situé  Pextérieur de Ia porte), mais un amas de
vases du Pen’ltre d’Iéna, provenant peut-étre d’un magasin, fut mis au jour dans
cette zone (1 a.ctuelle rue Hermes). Comme on a en outre découvert des fours de
I'époque classique du coté extérieur de la porte nord d’Athénes (la porte achar.
nienne), il se pourrait que le quartier occupé par cette industrie ait été plus étendu
que nous ne I'imaginons, ou moins concentré. La matiére premiére provenait de |'un
ou l'autre des riches bancs d’argile situés aux environs d’Achenes : les gisements
d’Amarousi (sur la route du Pentélique) sont encore exploités et I'on trouvait une
argile plus fine au cap Kolias, non loin de Phalére. Les fours et magasins sont princi-
palement situés dans la ville, semble-t-il. Les calculs les plus approximatifs induisent
a penser que peut-étre une centaine de peintres de vases au moins travaillait en méme
temps dans toute la période d’apogée de la production, jusqu'a I'époque classique (un
nombre qui déclina considérablement par la suite). Beaucoup cependant ont sans
doute été des potiers/peintres, et tous n'ont pas nécessairement consacré tout leur
temps aux poteries : ils ont également pu peindre des murs, ou des panneaux en bois,
ou, pour les meilleurs d’entre eux, exercer un autre métier. Nous identifions les
spécialistes a partir de la production, abondante, qui nous est parvenue, c'est-a-dire
peut-étre a peine un pour cent du total de leurs créations, au mieux trois pour cent.
Les ateliers de potiers représentés sur les scénes de vases sont assez peuplés, mais rien
ne nous oblige 2 prendre ces représentations pour argent comptant. Il dut exister de
petits établissements familiaux, ainsi que quelques ateliers prestigieux employar}t'Plu'
sieurs artistes différents (mais peut-étre pas toujours en méme temps), et des unités de
production en série comme les ateliers penthésiléens. Dans la période traitée dans ce
volume, les signatures de potiers ou de peintres sont plus rares, et les noms paraissent
fournir moins d’informations que ceux de la période archaique (VAFR I p. 9-10) ;
nous avons vu que trois peintres se sont approprié le nom du célebre murahssc .Pol)-
gnotos. La rareté des signatures de potier/peintre indiquant une naissance athemcnl;e
pourrait, je suppose, induire I'existence d’une concurrence non athénienne dans le
quartier des-potiers ou dans le métier. ) les
La production fut sans doute destinée essentiellement au marché local, et e'F
potiers exposaient probablement leur céramique, mais il existair également un 3th's
marché a I'exportation (voir inffa). 1l est certain que des « enscmbles'» de ‘fasce
étaient créés. Un «service de table » a pu étre orné de themes apparcntes,kmaxsar_
n'est la qu'une hypothése plausible, et les « services » ne semblent pas nous etre pbes
venus en assez grand nombre pour que nous puissions en identifier dans des tom -
étrusques, notre principale source pour les vases complets. Des « services de mariag
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onant des lébétes gamikoi,
mp"”

. : des pyxides et des lékanides peuvent également
comP 4t prodults, pour la métro

) .

’[ pour la pole et pour I'exportation en mer Noire
:uoe Jerniere destination, ils devaient de toute fagon présenter normaleme
“formifé thématique. Il est par ailleurs possible d’identifi
n

i Pe[its ens.emblIer (co’rr;-me ceux de Sotac.iés (100, 102, 103]) portant des scénes
omplémentaires- strjpl iques sont exc_epuonnellc.:s (290-201, 329-330], et il wen
ise aucune qui soit fidele trait pour erait ; autre raison de douter de I'existence de
|‘éqUi\'8]e“t d un‘lllvre de modeles que les peintres auraient utilisé.
Il a été suggéré que les plus beaux vases étaient fagonnés sur commande pour
Jes occasions particulieres (s_ympo:i’a) puis exportés pour un marché de seconde
main. Ce fut probableme{lt le cas d’une partie d’entre eux, nous ne pouvons nous
prononcer. C'ela- est certain pour les vases panéthéna'iques offerts en prix (VAFN
chap. 7)- Mais il y eut egalem.ent des exportations en masse de lots de a méme
forme provenant du méme atelier, pour autant que nous puissions en juger d’apreés
des découvertes faites dans les épaves, ou conjecturer d’apres le plan de distribution
singulier dans les lieux plus éloignés. Les graffitis tracés sur les vases (habituellement
sur les pieds) semblent désigner des lots, ou étre des codes correspondant aux négo-
ciants individuels, et ils indiquent parfois un prix. Nous pouvons avancer 'idée
quun marchand aurait constitué une partie de sa cargaison en sapprovisionnant
dans le quartier des potiers, puis I'aurait accompagnée (lui-méme ou son agent) avec
dautres marchandises jusqu'au marché envisagé, en Gréce ou bien outre-mer. Le
«trésor » de cratéres dus 4 un peintre classique mis au jour au Pirée pourrait étre un
envoi égaré ou endommagé ; les négociants n'étaient peut-étre pas athéniens, ni
méme grecs, 4 en juger d’aprés une ou deux inscriptions peintes en étrusque avant
cuisson (I'une indiquant un don) qui semblent avoir été réalisées sur commande 2
Athenes. Les vases étaient probablement emballés dans des paniers, parmi des détritus
et des copeaux ; on pouvait empiler de nombreuses formes, comme dans le four, ou
stocker des petits vases dans des grands, par sécurité et pour gagner de la place.

En ce qui concerne le prix, les attestations demeurent insuffisantes. Un vase orné
plutdt petit — un lécythe ou une coupe —a pu valoir une drachme et un Plus grand —
une hydrie —, deux ou trois. Les vases trés grands et ouvragés durent étre bien plus coti-
teux ; on pouvait probablement se procurer les petits, Produ’its en série, par douzaine:s
pour une drachme (somme qui correspondait a une journée de salaire, tres approxi-
mativement). Les facteurs déterminants étaient vraisemblablement la dimension du
vase (difficultés du tournage et de Ienfournage) et le nombre d,e’ﬁgures"exécutées
(comparez avec la rémunération par figure pour la sculpture de lErechth.elon, SGC
P-148). Les calculs effectués sur la base du poids des vases et du volume qu'ils auraient
occupé dans une cargaison montrent que la céramique décorée ne le sédalt en rien en
valeur absolue aux produits de base du négoce — huile, vin, blé. Le§ difficultés .lléCS au
wansport et 2 'emballage engagent 2 penser que les bénéfices devaient en valoir large-
ment la peine. Clest en tout cas ce qu'indiquent le nombre cle.s vases exPortés et l.eur
"épartition dans le monde grec et hors de cette zone. Les matieres premitres requises
Par la production des vases étaient peu onéreuses (argile et feu) et durant la majeure
Partie de cette période, Athénes eut le monopole de cette production. Il existe une pro-
duction céramique locale médiocre dans d’autres régions de Grece, .certains vases imi-
fant la figure rouge athénienne, et les marchés d’Italie du Sud et de Sl‘Cfl'C (zone d.e colo-
hisation grecque) furent perdus lorsque au cours de la seconde moitié du V¢ siecle et
AU IVE sidcle, les ateliers locaux connurent une pleine production (voir RFSIS).

; pour
nt une
er des paires de vases ou
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'Aprés la période archaique, I'Etrurie resta un import sk s
Majeur, mais I'on observe un déclin marqué dans le troisidme quart dy ve snétcl]eL niens
d'un arrée quasi total, sauf au nord, ott & Spina les importations demeurérent a'cif'lvu
pendant toute la période classique. Ces vases avaient remonté I'Adriatique, sang ¢ ives
par le détroit de Messine. L'Etrurie produisait ses propres vases 3 ﬁgurc; rou l(.::s S?r
faible nombre cependant, et le déclin résulte d’une détérioration des rclationgé; :l?

commerce avec les Grecs en général - et non uniquement ayec o Athéniens. 14 valcu:-
des vases aux yeux des Etrusques est attestée par les réparations auxquelles bcaucoup
ont été soumis, ce qu'indique la présence dagrafes en plomb, apres un accident de
transport ou sur place — les vases restés 2 Athénes en font bien plus rarement ¢tar, Opy
observe un certain déclin des exportations vers I'Espagne et la France apres le miljey
du V< siecle, mais au large de Majorque, on a trouvé une épave qui transportait up
grand nombre de vases athéniens & figures rouges et de vases noirs dy Jve sitcle, de
médiocre qualité. On constate au 1v¢ siecle un afflux d’exportations vers Jes cités
grecques des cotes de la mer Noire et de Cyrénaique, signe de I'importance nouvelle
de ces régions dans le commerce en gros des denrées alimentaires. En Gréce métropo-
liraine, les vases sont bien répartis, et des découvertes dans les demeures d'Olynthe, cit¢
de Grece septentrionale, montrent qu'on ne les achetait pas uniquement pour les pla-
cer dans les tombes, bien que méme celle de Philippe IT de Macédoine renferme un
simple askos athénien a figures rouges et des vases noirs  cété de l'or et de l'argent. Les
vases de forme plus spécifiquement athénienne ne voyageaient généralement pas, mais
on trouve quantité de lécythes funéraires blancs et de petits choes 4 Erétrie, ot des
Athéniens s'étaient implantés. Les coupes sont partout la forme exportée de prédi-
lection, sauf en Sicile qui semble avoir été avide de lécythes. Les exportations de céra-
mique athénienne paraissent avoir peu été affectées par le fait qu'Athenes était en guer-
re contre le bloc perse ou d’autres cités grecques ; un élément de plus venant conforter
I'idée que I'essentiel du commerce et du transport n'était vraisemblablement pas entre
les mains des Athéniens. Il est clair en revanche que la production connut un déclin
général rout au long de cette période, compensé en partie seulement par laugmen-
tation de la production de vases noirs ordinaires (principalement des petites forrpes).
Le volume de ces exportations laisse penser qu'elles ne consistaient pas en la simple
commercialisation de I'excédent de production ; aussi, s'il s'avérait que la production
cherchait délibérément 2 répondre i la demande, nous pourrions nous interroger sur
I'impact de la demande sur le produit. Elle eut un réle durant la période archaique, ot
I'on copia des formes étrusques pour le marché (VAFN I p. 64). En figure rouge, on
connait de rares imitations de formes originaires d’Italie du Sud (non grecques)., et sur
certains sites, on semble avoir donné la préférence 2 des formes singulieres (ma.l‘s athé-
niennes), comme 4 Spina qui importa des assiettes 4 pied de la fin du V¢ siécle. Il
semble peu probable que le choix du sujet des décors ait été arrété en concertation avec
la clientéle écranggre. La popularité de 'obscur récit narrant le combat des' Arimaspes
avec les griffons pourrait certes avoir été inspirée par le nouveau marché de la mer
Noire, étant donné qu'il se déroulait dans le nord lointain, mais les vases dqnt le décor
concerne ce sujet n'étaient pas réservés i ce marché. Les scenes rejoignaient snmPlem(,ent
le répertoire habituel et les vases portant ce décor voyageaient vers le fUd jusqu eé“
Afrique aussi aisément que vers le nord. Certains sujets exotiques ont pu éure la cons ="
quence de choix ou de commandes individuelles de donateurs ou de dec.ilcants. dési-
reux de les emporter outre-mer, mais Cest un autre probléme. Cela expliquerait, par

exemple, le décor montrant un Perse et son chameau d’Egypte [ro1].

ateur de vages
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CHAPITRE NEE

formes €t utilisations

Id et dans le volume préc,édent, on a abordé les vases athéniens sclon une approch
xée principalement sur étude du travail d'artisans individuels et sur I'examen des
avles employés et des sujets choisis pour les décors. Les récipients mémes ont été consi-
dérés comme des objets travaillés, voire comme des « ceuvres d’art» (dans l'acception
moderne du terme, car ce mot n'a pas de sens appliqué 2 'Antiquité classique). Lexa-
men de lévolution des formes a fait objet de divers chapitres dans VAFV (chap. 9) et
VAFR (chap. 5). Au cours de la période considérée ici, aucune forme nouvelle impor-
ante mest créée ; les changements de forme ayant déja été abordés dans cet ouvrage, il
sera peut-étre plus utile ici d’examiner I'éventail des usages auxquelles elles étaient des-
inées, de voir comment ceux-ci auraient pu déterminer leur aspect ou Paffecter, et
dans quelle mesure ces formes éraient traditionnelles ou influencées par d’autres
champs artistiques. Une récente théorie, radicale, les tient pour de simples copies ser-
viles de vases en méral précieux, ce qui appelle une réflexion sur les formes et les utili-
sations, ainsi que sur le role de ces vases en argile qui constituent le témoignage maté-
riel le plus diversifié et abondant dont nous disposions pour 'Athenes classique.
Les formes en argile éraient pour la plupart traditionnelles, congues pour re{np’hr
des fonctions spécifiques — stocker, verser, transporter, boire ou fnélax’lge{ —, et dictées
par leur matériau plutdt que leur fonction, et par la malléaplllte .de Pargile et la tech-
nique du tour de potier qui privilégiait le plan strictement Cerl'.llaer..LC bois scié favo-
rise la forme rectiligne, pour les coffres, boites et panneaux .c\iecoratlfs, mais quanc! 1.e
bois érait travaillé sur un tour, ce qui fut le cas durant des s\xecles pant fabriquer reci-
pients et meubles, il produisait des formes trés semblables a cellf:s aisément ?btenueis
avec l'argile. De nombreuses formes de vases répandues doivent €tre influencées par le
travail du bois, surtout les assiettes et les boites rondes (dont ’lg nom, pyxis reveclle
quelles éraient 3 lorigine en buis), €t peut-étre méme des récipients plus grands

comme les crateres en cloche 2 oreillettes — catégorie 1ssue du travail du bois — plus

i ‘ i 4ri nnerie. Le travail du
anciens, quoique la forme méme du vase ait pt dériver de la vannerie. 1 i
s e des vases destiné a la finition

0is sur tour est trés étroitement apparenté au tournags == iné 2 la fini
des moulures et des dérails. Lélaboration du dessous des assiettes €n argile s'inspirait de

cette technique, également appliquée aux vases en mé'tal. a partir ,de la seconc'l;?l;axltciz
du Ve sizcle, de sorte que cet €lément caractéristique ctait exécuté avec une st e
considérable pour les récipients en argile et les vases en '111.1/\::5:(11 (et,nr:ist[lgj]xf)ll:?lt’,ai:kw BI?.

Les formes trapues et affaissées, l’m;ybzzlle rond, la pcl’l e; com L Sl d’um;
426), dérivent probablement de récipients en peau; 1€ 2 J)}tor/z pre ﬂ;;ncs e e
corne ; la vannerie inspira diverses boites arrondies et les kalathot aux :

par son nom et son aspect, I'alabastre évoque son ancetre égyptien jn pn;;{i.ﬁ e
Les vases en métal étaient manifestement bien plus précieux dans quité,
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donc bien plus rares, et encore davantag,
étre si aisément réutilisé, 4 la différence de la céramique. Les récip;

dus d’une seule pi¢ce sont ceux qui remplissent le mieuy Jeyy office
le soudage des divers ¢léments peuvent ¢

onstituer des points fa
angles aigus, mais un matériau de luxe appelait un traitemen; de

travaillait souvent les métaux, notamment l'argem

bles, tout comme [es
luxe, e méme sj ['on

érait congue avec des détails appliqués, martelés ou fondys
toriées, etc. Les techniques de fabricati
mémes que celles employées pour créer les détajls moulés d
durant la période classique, les formes en argile suivirent ['exe
jusqua utiliser parfois, semble-t-il, des moules pris sur des ori
linéaire exécuté sur le métal, réalis¢ par incision, est semblab|
re noire sur les vases, plus gauche et moins subil que ce qui
ceau en variant les mélanges de couleurs et de pigments.
par estampage €tait une technique trés ancienne dans le
nous le voyons sur certains vases classiques, il semble imi
€taient un champ tout autant ouverr aux influences d’

pients en argile, et il n’existe presque aucune forme élémentaire de vase en argile qui
paraisse essentiellement inspirée du métal (le Iébés/dinos (216, 178] étant 2 cet égard une
exception évidente), quoique en Gréce certaines dérivent de vases plus anciens en métal
d'origine étranggre (les phiales ainsi que certains rhyta et vases plastiques, formes pro-
venant d’Orient et ayant subi des adaprations 4 une époque ancienne mais jouissant
d’un regain d’inspiration grace au butin perse amassé au V= siecle).
vases enticrement noirs (3 «vernis noir») sont produits au cours des V< et
IVE siecles en quantité croissante, quoique le genre fiit depuis longtemps familier, et ce
pas seulement 2 Athénes. Les formes sont semblables i celles des vases décorés, excep-
té certains récipients qui dérivent du métal — par exemple, les « salieres » et les « bolals »
(coupes sans pied 2 vasque profonde, nommées d’apres des spécimens de Bolc_)gfle et
Salonique). C'est aux vases noirs que les morifs estampés, probablement inspirés du
travail du métal, conviennent le mieux, et ils apparaissent parfois sur les vases décorés
(intérieur des coupe). Un grand nombre sont admirablement fagonnés, avec des parois
minces, et d’'une forme assez proche des récipients en métal. Ils étaient bien entendu
moins onéreux que les vases décorés ; nous admirons la pureté de leur galbf et leur
coloris noir austére, mais il n'en était pas nécessairement de méme des Athéniens. Lel;f
forme et leur noir brillant doivent beaucoup au modele des vases en méral (en argent .
mais I'absurde raisonnement consistant 3 en déduire que certains vases en AgEn
¢taient délibérément noircis ou laissés noirs & I'époque de I'Athenes classique CZ‘ TS;
ment réfutable ; comme nous I'avons vu, l'histoire des formes noires en argile et de le
décor doit étre appréhendée dans un contexte plus large. . caillises
Une grande part des vases athéniens décorés émient destinés 2 la féf‘" Tl e
pour contenir la boisson plutét que la nourriture — au cours du prposian. cesalbis
gulier que les Grecs aient continué 3 privilégier les coupes pour b(?lre a del{.\ fmcm -
qu'allongé sur une couche lors d’'un symposion, on ne peut disposer mscm[dks les
d’'une main pour tenir le récipient. S'il existe des formes 2 une seule anse, de sym-
chopes, elles ne sont utilisées pour boire dans aucune représentation, du molpﬁsc vases 3
posion, et sont généralement classées avec les cenochoés (dont le nom fl?néécomtion
verser le vin), bien que dépourvues de bec verseur. Les coupes offraient a 12

€S vases en argile, majs
mple des formes en métal
ginaux en métal. Le décor
eala technique de figu-
pouvait étre réalisé ay pin-
Le décor par impression ou
travail de I'argile mais, comme
ter le métal. Les vases en méta
autres techniques que les réci-
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es frises €t des champls c1rcula1re§, et certaines étaien't _h I'évidence surtout destinées
e exhibées (comrfw les coupes du Peintre de Penthésilée 8o, 81], 43 et 72 cm de dia-
métre). Les coupes d pied ordinaires mesurent en général un peu plus de 30 cm de dia-
e, MAis SCL’llCant 4 ou 5 cm de prof(zn.deur; on devait souvent renverser leur
contenu. On dénombre quequ’les formes spéciales, telles les coupes couvertes 3 bec fi-
ant. Les cratéres servent au mélange c.lu vin et de I'eau ; dans certaines scénes de vases,
{ls apparaissent parfohls lors dL} symposion, mais I'échanson étant communément repré-
eenté en train de quitter l,a fe.te pour reprendre du vin, le mélange devait vraisembla-
blement seffectuer dans I'antichambre ou la cour. Le psykter, vase en forme de cham-
pignon que l’o? place dans,u'n cratére, .spécialement destiné au rafraichissement du vin,
disparait au début de la période classique. Le stamnos est I'unique forme destinée au
mélange du vin que l'on pouvait fermer d’un couvercle, et sa présence dans certaines
scenes dionysiaques rituelles [24, 177] suggere une utilisation particuliere (probable-
ment au moins une fois pour contenir du vin non mélangg). La fonction des anochoé:
sexplique d’elle-méme, et la variété des formes (cf. VAFR 1 p- 208; [29, 76, 219-224])
semble indiquer une diversité d'influences, notamment du travail du métal, plus par-
tculitrement pour celles dont le bec verseur est semblable & un bec d’oiseau.

Certains récipients sont congus pour un entreposage particulier (et non pour un
dépot en vrac). Lamphore en est 'exemple type. Un grand nombre de modéles
archaiques sont de trés grande dimension ; certains, qui imitent des formes de stocka-
ge (les amphores pointues [31] et les amphores panathénaiques), ont probablement
contenu du vin ou de I'huile (cf. VAFN ill. 215). Des exemples plus petits datant du
reste du Ve siecle (la forme disparait quasi totalement au IV¢ siécle) pourraient avoir été
destinés au stockage de diverses denrées liquides ou solides. Lembouchure des
amphores 4 col, notamment des petites amphores de Nola, présente des décroche-
ments destinés 2 un couvercle ou 2 un bouchon ; ces vases étaient sans doute exportés
avec leur contenu — huile, olives, vin de qualité. La péliké était spécialement congue
pour contenir I'huile, 2 en juger d’aprés les scénes des vases (VAFN ill. 212) et sa forme
affaissée suggestive. En général, les burettes a huile portatives étaient vraisemblable-
ment en peau (elles faisaient partie de I'équipement type de l’athl‘ete)3 et le lécythe ary-
ballisque était davantage destiné 2 la table qu’a étre suspFndu au poignet. LC lé.cythe
élancé érait également affecté  la roilette, quand ce n'éait pas & la tombe (voir infra).
Des versions exotiques existent aussi — lécythes en forme de glan‘d [297] et p’etits vases
plastiques. Lhydrie était essentiellement réservée au transport et A verser de,l eau, mais
les plus grandes ont pu avoir pour principale fonction d'étre montrées et 'on a peut-
étre utilisé les plus petites pour contenir toutes sortes .dc hqull.des. Le terme de'kzzlpzs
distingue le type classique 2 courbe continue de I'hydrie archaique en a}qgle drou._

Lune des caractéristiques de I'ornement des vases  partir de la période classique
est le nombre de décors consacrés aux scénes montrant la vie des femmes. Elles appa-
raissent sur des formes appropriées, pour les rituels (voir infra) ou le gynécée — petites
boites (pyxides (89, 91, 399, 427]), lékanides, petites hydries, épinétra (couvre—g§nou pour
le cardage de la laine [235]). Les potiers avaient identifié un nouveau marché important
a défaut d’étre aussi fiable que celui du symposion, et ce fait indique un changement
d’attitude envers les femmes au Ve siecle (bien que les spécialistes ne s'accordent pas sur
la teneur de ce changement). Les lékanides, a couvercle ou non, sont une forme nou-
velle ou qui renait ; elle fut quasiment ignorée au début du V¢ siécle.

Des découvertes sur ’Acropole d’Athénes montrent que toute forme de vase, sym-
posiaque ou féminine, voire parfois funéraire, pouvait servir d'offrande. Les exemples
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provenant de I'Acropole sont plus rares pour notre période

riches concernant I'époque archaique et résultant de I’c|1f:o
apres le sac perse de 480/479. Les plaques d'argile, imitant
extrémement rares. Lhuile était utilisée dans les rites funéraj

ensevelis avec le mort ou placés sur la tombe lors des cérém
funérailles. Les lécythes 3 fond blanc en

quement (cf. chapitre 4). La /outrop/;o
éraient affectés aux rites m

les découvertes vrai

uissement des offrandes
le bois oy 4 plerre, son;
res, et des flacon a hujle

. onies accompl; ¢

vinrent a étre employés pour cei Ess;;;;ez]e.s
. . re (134, 101 et le lébes gamikos (49 388 y
atrimoniaux (transport et stockage oy chaufTage (’le I ’ 4(()13]
bain nuptial), comme on I'observe dans la fagon dont ils sont représentés d::lsl lel;

scenes figurant sur les vases (il ne s agissait pas de bain par immersion, majs d’ablution
) \ . . . ¢ s
consistant a verser de I'eau sur les mains et es pieds, voire la téte (301)). La loutrophore

est en outre un vase funéraire [38], qui pouvait servir de monument funérajre (267] ;
)

cela explique les scénes funéraires et les scénes de bataille apparaissant sur certaines ; on

présents appropriés
au tombeau [113, cf. 176]. Les lécythes colossaux [284] sont exceptionnels en tant que
marqueurs de tombe. Les formes n’ont pu €tre que faiblement influencées par le com-
merce de céramique décorée avec |

es régions outre-mer (cf. chapitre précédent).
Le changement le plus notable concernant I'évolution des formes individuelles est
la diminution du nombre et de la diversité des formes décorées au Ive siecle - Jes
amphores a col disparaissent, ain

si que les variétés de cratéres, hormis e cratére en
cloche (bien que celui-ci aussi se fasse rare), le cratére en calice et les grands lécythes ;
les formes d’cenochoés deviennent également moins varides, et les coupes sont plus

souvent sans pied ; seule la lékanis renait. De nombreux types de vases témoignent de
la tendance générale 2 I'allongement des formes, 4 I'évasement de Pembouchure et de
la base et a I'enroulement des anses. Le caractére flamboyant de la forme et du décor
indique un changement de gofit que nous aurions tort d'interpréter comme un signe
de décadence du simple fait que la céramique peinte décline, car ce phénomene est tout

aussi apparent dans d’autres techniques plus onéreuses — celles-ci ayant probablement
donné I'exemple.
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429 Chous polychrome. Hommes portant un pain obélias cul



